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VOORWOORD

De regio Centraal-Europa, zoals deze officieel door de Nederlandse Taalunie en
de Internationale Vereniging voor Neerlandistieck wordt betiteld, is een zeer
gevarieerde regio die in totaal twaalf landen omvat waar bij 22 instellingen
tientallen neetrlandici werken die aan enkele duizenden studenten Nedetlands

doceren.

Elk van deze instellingen heeft haar eigen tradities en is ontstaan in een
andere culturele omgeving. Wat hen verbindt, is dat er bij al deze instellingen
neerlandistiek kan worden gestudeerd. Elf auteurs, sommigen pas-afgestudeerde
studenten, anderen hoogleraren met een lange staat van dienst, bekijken in dit
boek cultuur — en dan met name de culturele interactie tussen de Lage Landen

en Centraal-Europa — op heel verschillende wijzen.

Ludo Beheydt geeft een semiotische interpretatic van de Vlaamse primi-
tieven, wier werken in menig Centraal-Europees museum aanwezig zijn en van
wie de kunst ook veel Centraal-Europese schilders heeft beinvloed. Wat maakt

hun kunst zo anders dan de Italiaanse?

Milan Potocar confronteert het Namestie Slovenského ndrodného povstania, een
qua politieke geschiedenis centraal plein van Bratislava, met soortgelijke Zeux de
mémoire in Vlaanderen. Jelica Novakovi¢ en Sven Peeters richten zich dan op de
weerslag van de daad van Gavrilo Princip in 1914 die de ‘Groote Oorlog’

inleidde, in de Nederlandse en Vlaamse pers en literatuur.

Jo Sterckx gaat vervolgens in op de perceptie van Poolse migranten in
Nederlandse media, een ader type receptie van Centraal- en Oost-Europa in de
Lage Landen. Emigranten werden voorheen ook in de schilderkunst afgebeeld,
zoals Istvan Németh toont aan de hand van het werk van de Antwerpse schilder

Eugeen Van Mieghem.

Eva Kubatova kijkt vervolgens naar de lotgevallen van de waterbouwkundig

ingenieur Adri(a)an Boot in het zeventiende-eeuwse Mexico, met zijn poging



om de eeuwige problemen met wateroverlast van Mexico Stad op te lossen.
Gabor Pusztai richt zich omgekeerd op Centraal-Europese receptie van de
koloniale cultuur in het koloniale gebied zelf door te kijken naar de karikaturen

van Lazslé Székely in Deli.

Receptie vond ook plaats in de vorm van literatuur. Lucie Dolezilova bekijkt
specificke ‘Nederlandse’ genres in de wetenschappelijke bibliotheek van Olo-
mouc en Wilken Engelbrecht neemt één specificke casus van zgn. Libri probibiti
onder de loep die vermoedelijk stammen uit een achttiende-eeuwse boeken-
zending vanuit Franeker bestemd voor de Hongaarse theoloog Istvan Szathmari
in Debrecen. Reka Bozzay bespreekt vervolgens de impact van Nederlands

medisch onderwijs uit diezelfde periode op het Hongaarse onderwijs.

Ten slotte sluit de bijdrage van Magdalena Lipnicka over moderne aanpas-
singen van academisch onderwijs als gevolg van het Bologna Proces in

Vlaanderen en Polen dit boek af.

We hopen dat deze verschillende bijdragen hun weg zullen vinden naar
collega-neerlandici van binnen en buiten de regio en dat ze een aansporing

mogen vormen voor verder onderzoek.

Olomouc, juli 2015

Mgr. Jana Engelbrechtova, Ph.D.



EEN SEMIOTISCHE INTERPRETATIE VAN HET WERK VAN DE
VLAAMSE PRIMITIEVEN TEGEN DE ACHTERGROND VAN DE
BOURGONDISCHE CULTUUR

Ludo Beheydt

(Université catholique de Louvain)

A SEMIOTIC INTERPRETATION OF THE WORK OF THE FLEMISH PRIMITIVES
AGAINST THE BACKGROUND OF BURGUNDIAN CULTURE.

Abstract: A semiotic interpretation of art is based on a concept of culture that denotes
culture as webs of significance (Geertz 1976) that a community shares and to which artists
contribute in a way that is at the same time representative of their culture and highly
individual. Giving works of art a semiotic interpretation is to contextualize them it in
the particular pattern of meaning in which they function. Such contextualization must
be both iconographic and stylistic. In the present article a hierarchic interpretative
semiotic model of culture is presented that by means of a systematic description of signs
(motives and attributes, locations, persons and rituals) in works of art attempts to
identify their local meaning in a particular period of time. Applying this semiotic model
of culture to the painting of the Flemish Primitives reveals that Jan van Eyck, Rogier
van der Weyden and Dirk Bouts were in their own specific way highly dependent on
the Netherlandish Burgundian culture. A systematic analysis of their art reveals a highly
varied image of 15™-century Netherlandish painting, while at the same time yielding an
integrated interpretation of the cultural identity of that art. Observing that Van Eyck
disguises religious devotion in opulent material wealth, Van der Weyden tends to a
dramatic emotional expression of devotion and Bouts to a restrained aesthetics of
intimate interiorized devotion, leads to a multi-faceted rich interpretation of the

semiotic system of art of the 15t-century Burgundian culture.

Keywords: semiotic interpretation — Flemish Primitives — Van Eyck — Van der Weyden
— Bouts



Inleiding: semiotische interpretatie

Een semiotische interpretatie van kunst berust op een cultuurvisie die cultuur
definieert als een web van betekenissen dat een gemeenschap deelt en waaraan
kunstenaars hun specificke bijdrage leveren die tegelijk representatief is voor de
cultuur waarin ze wordt gecreéerd en een originele creatie van een individu
(Beheydt 2011, Beheydt 2014a, Beheydt 2014b). Voor de semioticus is “Jer
hoofdprobleem opgeworpen door het loutere fenomeen van de esthetische kracht |..., het
kunstwerk dus, LB] , het te kunnen plaatsen tussen de andere vormen van sociale activitert,
het te kunnen incorporeren in het weefsel van een specifiek levenspatroon” (Geertz 1976:
1475).!

Kunstwerken zijn, net als teksten of gedragsvormen, symbolische vormen
waarmee leden van een cultuurgemeenschap betekenissen creéren en meedelen.
Semiotische analyse is dan gericht op de interpretatie van kunstwerken als sym-
bolische uitdrukkingen van betekenis. Die interpretatie moet gebeuren tegen de
achtergrond van de cultuur waarin de kunstwerken tot stand zijn gekomen, of —
semiotisch geformuleerd — de interpretatie van de tekens moet contextueel
uitgevoerd worden, door ze terug te plaatsen in het betekenissysteem waarin ze
functioneren. Die contextuele interpretatie moet bovendien gebeuren met het
oog van de tijdgenoot, wat Baxandall (1986) het ‘period eye’ noemt, en dat
veronderstelt een voorafgaande intensieve kennismaking met de cultuur-

gemeenschap waarin het kunstwerk tot stand is gekomen.

Zo veronderstelt het semiotisch interpreteren van de kunst van de Vlaamse
primitieven, dat die kunst wordt gerelateerd aan de complexe individuele en
collectieve betekeniswereld van de Bourgondische vijftiende eeuw. Schilderijen
staan niet op zichzelf: als tekens en betekenissen leiden ze geen gefsoleerd
bestaan. Ze vormen een web van betekenis, of preciezer: een systeem van

betekenis. Tekens, en dus ook schilderijen, ontlenen hun betekenis grotendeels

! Tenzij anders aangegeven is, zijn de vertalngen van citaten van de hand van de auteur van deze

bijdrage.



aan de context waarin ze functioneren en zijn daardoor alleen contextueel

interpreteerbaar.

Reeds De Saussure wees erop, terecht, dat het teken een relationele eenheid
is, waarvan de waarde (valeur) binnen het systeem bepaald wordt door de relatie
met andere tekens (De Saussure 1916). Bovendien is de betekenis enkel
synchroon vast te stellen, dit wil zeggen in een bepaald stadium in de tijd . Het is
dus voor de juiste interpretatie van tekens van essentieel belang ze in hun lokale
historische context te begrijpen. Voor de betekenis van het werk van de
Vroegnederlandse kunst is dat geen sinecure, want — zoals Jan van der Stock

terecht heeft opgemerkt:

Gegeven de schaarste aan tekstbronnen, evenals het gebrek aan lokale geschreven
theoretische —  prescriptieve —  traktaten, zal de historische studie van de
oorspronkelijke receptie van 1 roegnederlandse visuele kunst onvermijdelijk een
hypothetisch en fragmentair karakter bebben. Het is overigens ook moeilijk om
kijkersreacties accuraat te evalueren en vooral dan de beschrijving van die reacties. Het
is bijpoorbeeld vaak onduidelijfe of het beschreven gedrag reéel is, dan wel wenseljjk
geacht. (Van der Stock 2012:9)

In die zin is de semiotische benadering eerder een interpretatieve wetenschap
waarin men op zoek gaat naar betekenis dan een experimentele benadering op
zoek naar wetmatigheid. Die interpretatieve benadering vindt plaats vanuit een

‘emisch perspectief’, dit betekent van binnenuit.

Anders dan een puur iconologische benadering die gericht is op het
achterhalen van de betekenis van het kunstwerk op zich, probeert de
semiotische interpretatie het kunstwerk te begtijpen in het licht van de sociale
interactie waarin het is ontstaan en tegen de achtergrond van het betekenis-

patroon waarin het past. In die zin is semiotische interpretatie dus holistisch.

Een semiotische analyse kan zich bovendien ook niet beperken tot een
iconologische interpretatie. Ze moet én inhoud én stijl integreren in de ver-

klaring van het kunstwerk als expressie van de lokale cultuur. Zoals Clifford



Geertz terecht heeft opgemerkt, is in een semiotische visie de eenheid van vorm
en inhoud geen filosofische tautologie: “A/ls er een semiotische wetenschap van de kunst
moet ijn, dan is bet juist dege verwezenlijking die e 3al moeten verklaren.”(Geertz 1976:
1481) Een semiotische benadering moet dus de beeldinhoud en de beeldtaal in

een samenhangende en omvattende cultuurinterpretatie integreren.

1. Een semiotisch cultuurmodel

Een systematische semiotische analyse van kunstwerken dient geschraagd te
worden door een helder gestructureerd cultuurmodel. Zo’n cultuurmodel gaat
uit van een uitvoerige beschrijving van het tekensysteem van het kunstwerk
vanuit het standpunt van de tijdgenoot, met als doel de betekenis te achterhalen

die de oorspronkelijke kunstenaars en hun tijdgenoten eraan toekenden.

SEMIOTISCH CULTUURMODEL

MOTIEVEN & ATTRIBUTEN

> .. -
.
i
RITUELEN
TEKENS

BETEKENIS

Figunr 1. Een hiérarchisch semiotisch cultunrmodel



Het descriptieve semiotische cultuurmodel dat ik heb ontwikkeld (Fig. 1), is
geinspireerd op het ui-diagram dat Geert Hofstede heeft voorgesteld in zijn
bekende boek Allemaal andersdenkenden, omgaan met cultuurverschillen (1995:18-19),
maar anders dan Hofstede ben ik uitgegaan van het semiotische tekenbegrip.
Van Hofstede neem ik het hiérarchische ui-model over waarbij ik de
verschillende types tekens als schillen van een ui representeer, ervan uitgaand
dat de buitenste tekens de meest oppervlakkige symbolische betekenissen
dragen, terwijl de binnenste de diepste lagen van de cultuur vertegenwoordigen.
In de kern van het model zit dan de betekenis, die uiteraard niet zichtbaar is,
maar tot het gedeelde betekenisweb van de gemeenschap behoort. Conform het
tekenbegrip van De Saussure (1916) zijn de tekens in het kunstwerk de
‘betekenaars’ (signifiants) die verwijzen naar de ‘betekenissen’ (signifiés). Het model
dat ik hier presenteer lijkt me nuttig omdat het ons in staat stelt de relatie tussen
kunstwerk als teken en de cultuur als betekenisweb helder te conceptualiseren en
daarmee meteen een systematisch beschrijvingsmodel biedt om kunstwerken als

cultuuruitingen te beschrijven.

1.1 Motieven en attributen

Anders dan Hofstede die op de buitenste schil de symbolen plaatst, kies ik hier,
conform de iconografische praktijk, voor attributen en motieven. Met motieven
bedoel ik alle elementen in een voorstelling, met een conventionele betekenis die
begrepen kan worden door de leden van een cultuur (Panofsky 1984:8). Dat
kunnen woorden zijn (Ave, Gloria,..;), voorwerpen (een kruis, een lelie, em-
blemen, wapenschilden, vlaggen,...), gebaren (gevouwen handen, zegening,...),
kleuren (wit voor maagdelijkheid,...), kledij (brokaat, harnas, habijt,...), licht
(licht vs. duisternis). Naast motieven onderscheiden we attributen. Dat zijn
voorwerpen, planten of dieren die vast verbonden zijn met bepaalde personages
of personificaties (zie Van Straten 2002:49-50). Bijvoorbeeld de vaste attributen
van heiligen zoals die voorkomen in de populaire middeleeuwse Legenda Aurea

van bisschop Jacobus de Voragine: de zalfpot van Maria Magdalena (waarmee ze



de voeten van Christus zalfde), de toren van Barbara (waarin ze werd opge-
sloten), het gebroken rad en het zwaard van Catharina, de sleutel van Petrus, etc.
Ook beroepsvoorwerpen kunnen als attribuut fungeren: het zwaard van de beul,
het goudstuk van de goudsmid, de partituur van de musicus, etc. In de late
middeleeuwen waren dergelijke visuele elementen nadrukkelijk symbooldragend.
Er was “een voortdurend creatief omgaan met de zichthare wereld, de objecten, de
natunrverschijnselen, die telkens onzichtbare begrippen of eigenschappen door vergelijking
moesten uitdrukken.” (De Vos 2002:10).

1.2 Locaties

Locaties zijn echte of fictieve plekken, al of niet van historisch belang, die in een
cultuur een speciale betekenis hebben. De bekende ‘lieux de mémoire’ (Pierre
Nora), plekken van herinnering die een cultuur koestert, horen daartoe, maar
ook mythische of godsdienstige plekken (Golgotha, een kathedraal, de hel,...)
en zelfs de eigen omgeving. Ze zijn vanwege hun lokale kleur minder inwissel-
baar tussen culturen onderling dan motieven en attributen, maar anderzijds toch
minder direct verbonden met cultuurspecificke betekenissen dan personages.
Ook al fungeren locaties als een cultureel bepaald decor, ze kunnen toch ook
geheel zelfstandig culturele betekenissen oproepen. De kathedraal in het werk
van Van Eyck of Van der Weyden staat voor de Heilige Kerk en het landschap
in de achtergrond van het Lam Gods van Van Eyck symboliseert het Heilige

Jeruzalem.

1.3 Personen

Met personen verwijzen we zowel naar echte personen, zoals hertogen, kanun-
niken, kanseliers, etc., als naar goden of personificaties. Onder personificaties
verstaan we dan menselijke of antropomorfe figuren die gewoonlijk abstracte
begrippen verbeelden. Daar vallen dus figuren onder als de Maagd Maria, Jezus,

engelen, heiligen, duivels, mythologische figuren etc. In de personen maakt een



cultuur gewoonlijk onderscheid tussen exempla virtutis, de positieve rolmodellen
van de cultuur (Maria, de apostelen, heiligen, matigen, deugdzamen, ...), en de
exempla  contraria, de negatieve voorbeelden (duivels, Judas, de kwade

moordenaar, de zondaar, onmatigen, ondeugdzamen, ...) (Hazelzet 2007).

1.4 Rituelen

Rituelen zijn conventionele collectieve activiteiten zoals begroetingen, bewenin-
gen, feesten, kermissen, huwelijksceremonies, aanbiddingen, Bijbelse gebeurte-
nissen, etc. die weliswaar op zichzelf geen betekenis hebben, maar hun betekenis
ontlenen aan de cultuur waarin ze voorkomen. Zo waren bijvoorbeeld Bijbelse
rituelen zeer populair in de middeleeuwen omdat de hele cultuur doordrenkt

was van de Bijbelse invloed.

2. Toepassing van het semiotisch model op de Piéta van Rogier van
der Weyden (Brussel)

De toepassing van dit semiotische cultuurmodel laat zich exemplarisch illus-
treren aan de schitterende Brusselse Pzéfa van Rogier van der Weyden (ca.1400
— 1464) van omstreeks 1441, een originele weergave van de Bewening van
Christus op een relatief klein devotiepaneel (32,5 x 47,2 cm) (Stroo 2009) dat
“getnigt van een ftechnisch en esthetisch meesterschap dat niet moet onderdoen voor de
Kruisafneming zn het Prado.” (Stroo, 2009:507)

Iconografisch gaat het thema van dit werk terug , niet op het evangelie, maar
op een apocrief verhaal uit de twaalfde eeuw dat een lacune aanvulde in het
evangelie tussen de kruisafneming van Christus en de graflegging. Dit verhaal
werd bijzonder populair omdat het door de dramatiek van een moeder die haar

dode zoon beweent, aanstekelijk emotioneel is.



Afb. 1 Rogier van der Weyden, Piéta (ca.1441), 32.5 cm X 45.8 cm — olie op eiken paneel —

Koninklijk Musenm voor Schone Kunsten, Brussel

Als we dit schilderij semiotisch willen interpreteren dan moeten wij het zowel
vormelijk als inhoudelijk benaderen en het als teken proberen te verbinden met
het betekenissysteem waarin het is ontstaan. Wat hier wordt afgebeeld, past
inhoudelijk alvast volkomen in de religieuze passiecultuur van de vijftiende
eecuw. Op de heuveltop waar de kruisiging heeft plaatsgevonden, knielt Maria
overmand door verdriet met het dode lichaam van haar zoon in haar armen,

gesteund door de trouwe apostel Johannes en bijgestaan door Maria Magdalena.

We beginnen bij het rituee/ dat hier is afgebeeld: de bewening. In eerste
instantie veronderstelt het kunnen duiden van deze scéne een vertrouwdheid
met de tekstuele bron van dit tafereel, meer bepaald met de religieuze betekenis
ervan zoals die in het apocriefe verhaal voorkomt. Maar daarnaast ontleent dit
schilderij zijn betekenis evenzeer aan de maatschappelijke achtergrond waarin
het is gecreéerd. De dramatische intensiteit van dit persoonlijke devotieobject
kadert ontegenprekelijk in de Bourgondische passiebeleving en dit zowel

stilistisch als iconografisch.
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De uitbeelding van de passie ondersteunde namelijk visueel de herdenking
van het lijden en sterven van Jezus, een cruciaal onderdeel van het geestelijk
leven van de late middeleeuwen. Dag in dag uit werd er over de passie geme-
diteerd, zoals blijkt uit talloze overgeleverde passicoefeningen in laatmiddel-
eeuwse handschriften (Van Aelst 2011). Als wij een eigentijds Bourgondisch
meditatieboek als de Meditationes V'itae Christi, toegeschreven aan Bonaventura,
naast Van der Weydens Préta leggen, dan constateren wij een zelfde minutieuze
beschrijvingsdrang, met een zelfde schokkend naturalisme, van alle lichamelijke
houdingen en zichtbare aandoeningen van het passiedrama. Die Piéta is derhalve
een perfecte uitdrukking van “bet pathetisch naturalisme waarin de tonelen |...] van de
kruisafneming en de bewening hun levende klenr kregen” in de toenmalige cultuur
(Huizinga 1919:290).

Stilistisch is de dramatische intensiteit van de voorstelling met dat on-
natuurlijk naar voren gewende lichaam dat ons het volledige lijdende lichaam
laat aanschouwen ‘in al Zijn leden’ zoals Thomas a Kempis voorschreef (De
Vos 2002:79), bijzonder geschikt voor passionele meditatie. De ritmisch
verbonden groep die zich monumentaal aftekent tegen een schrale achtergrond
versterkt de intense emotionele impact van het plastische tafereel op het
voorplan. Hier geldt onverkort wat Bernhard Ridderbos opmerkte over de
ritmiek van Rogiers compositie: het is “niet een antonoom artistiek aspect, maar maakt
deel uit van ijn streven naar emotionele expressie, die vervolgens weer functioneel was voor de

devotie” (Ridderbos 1995:34)

Die aangtijpende schildering van ontroostbaar moederleed moest de medite-
rende aanzetten tot com-passio, intens mede-lijden. Zo’n passionele vroomheids-
beleving was een essentieel kenmerk van de laatmiddeleeuwse Bourgondische
cultuur die dit in al haar cultuuruitingen liet zien: in de passieoefeningen, in de
mysteriespelen, in de processies, in de volksliteratuur. Daardoor is dit een
devotiepaneel dat perfect beantwoordt aan de hang naar passionele betrok-
kenheid van de toenmalige Brusselse gemeenschap, die hartstochtelijk deelnam

aan publicke manifestaties als executies en processies, die hartverscheurende
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tableaux vivants verwachtte in het straatbeeld bij liturgische optochten en die in de
sequentia van de mis ontroerd werd door het Stabat mater dolorosa van de door
smart bevangen Moeder Gods. Of zoals het in de tekst van het Stabat Mater

weerklinkt:

Wie zou tranen binnenhouden
Als hij dat verdriet aanschomwde
Van de moeder bij haar kind? (vertaling W.P. Gerritsen & W. Wilmink)

En daarmee komen we bij de personen op dit paneel. Christus en Maria zijn dui-
delijk de protagonisten, en dit zowel iconografisch als stilistisch. Dat Maria naast
Christus de centrale rol kreeg in de passiebeleving, past in de cultuur van de
vijftiende eeuw, want toen bloeide de verering van Maria’s smarten op en kreeg
zij een steeds belangrijker rol naast Christus in het verlossingsverhaal. Dionysius
van Rijckel, de beroemde kartuizermonnik en tijdgenoot van Van der Weyden,
noemde Maria zelfs “Redster der Wereld, ‘Salvatrixe Mundi’ op grond van haar com-
passio” (Ridderbos 2005:34). Zij staat dus als hoofdpersonage naast Christus als
teken van ‘compassio’, het mede-lijden met de ‘passie’ van Christus. De beide
andere personages, de apostel Johannes en Maria Magdalena, zijn eveneens uit
de Bijbel bekende ‘mede-lijJdenden’. Van Johannes weten we dat hij de geliefde
apostel was die onder het kruis stond en Maria Magdalena was als ontredderde

getuige aanwezig bij de graflegging.

Kijken we vervolgens naar de /ocatie als teken, dan valt in eerste instantie op
dat de kale heuvel die hier wordt afgebeeld, de plek van de kruisiging is, in het
evangelie van Markus en Mattets ‘Golgotha’ genoemd. Deze locatie heeft een
symbolische betekenis: ze verwijst direct naar het lijden van Jezus dat de

mensheid moet verlossen.

De betekenis van het hele tafereel wordt nog verduidelijkt door de wotieven en
attributen die op het schilderij voorkomen. In de eerste plaats is er het kruishout
dat op de middenas van de compositie staat. Dit symbool van de verlossing

fungeert als contactpunt op de wereldas die in de middeleeuwse visie hemel en
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aarde verbindt (Lievens-De Waegh 1994:209). De schedel die als attribuut
vooraan in het beeld ligt, verwijst in eerste instantie wellicht naar de locatie
Golgotha, die immers in het evangelie van Mattelis nader omschreven wordt als
‘schedelplaats’ (Matt. 27:33), maar die schedel kan met even veel recht verklaard
worden vanuit het typologische theologische denken van de late middeleeuwen.
De schedel staat dan als verwijzing naar de eerste mens, Adam, en als vooraf-
spiegeling van Christus, de nieuwe Adam die nieuw leven brengt, waar de oude
Adam door de zondeval de dood bracht (Janssens 2011:61). Een ander attribuut,
de zalfpot naast Maria Magdalena, is het vertrouwde herkenningsteken voor dit
Bijbelse personage. In de populaire Legenda Aurea van bisschop Jacobus de
Voragine wordt Maria Magdalena altijd afgebeeld met de zalfpot waarmee zij de
voeten van Jezus zou hebben gezalfd. Johannes wordt als apostel volgens de
conventie blootsvoets afgebeeld. Een aparte betekenis heeft het licht dat hier als
cen felle dageraad achter het doodse Golgotha verschijnt, de symbolische
betekenis van dit licht is, zoals zo vaak bij de Vlaamse primitieven, de verwijzing

naar Christus die het licht in de wereld brengt.

Het zal al duidelijk zijn dat de middelecuwer in al het aardse Gods aan-
wezigheid zag en dat het realisme in de uitbeelding van het verdriet een uit-
nodiging was om mee te lijden. Kortom, de Piita van Van der Weyden is
iconografisch en stilistisch perfect aangepast aan en gericht op de lokale cultuur,
die behoefte had aan uiterst emotionele uitbeeldingen van de passie die de medi-
terende gelovigen actief moest betrekken in het afgebeelde lijden. Of zoals het
in het Stabat Mater luidt:

Omr te ljden voor mijn zonden,
laat mij lijden aan 3ijn wonden,

laat mij delen in de pijn.

Van der Weydens beeldtaal krijgt daarmee een heel eigen culturele identiteit
die bijvoorbeeld wezenlijk verschilt van de culturele beeldtaal in de voorstelling
van hetzelfde thema door de Italianen uit dezelfde periode. Als een schilder als

Pietro Perugino een Pieta (1490) schildert (atb. 2), dan voegt hij zich naar de
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typische Italiaanse kijkhabitus en dan krijgt zijn voorstelling een Italiaanse cultu-
rele identiteit. Italianen uit het guattrocento keken op een heel andere manier naar

religieuze voorstellingen.

Afb. 2 Pietro Perugino, Pieta (1494), 176x168 cm — olie op hout — Uffizi, Florence

We kunnen daar een goed idee van krijgen dankzij een representatief religieus
meditatieboek dat geschreven werd voor Italiaanse jongedames en dat omstan-
dig instrueert hoe Bijbelse taferelen moeten worden gevisualiseerd (Baxandall
1986:58-59). Heel anders dan in het genoemde Bourgondische meditatieboek
van Bonaventura, wordt in het meditatiecboek Zardino de Oration [Tuin van
Gebed] (1454) geadviseerd om hoogst persoonlijke innerlijke voorstellingen te
maken van Bijbelse sceénes en gebeurtenissen. Voor een efficiénte meditatie is

het nuttig en noodzakelijk dat de mediterende de Bijbelse gebeurtenissen
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personaliseert door ze zich voor te stellen in de eigen omgeving en dat hij zich
zelf de personages inbeeldt door ze gezichten te geven van mensen die hij goed
kent. Zo’n persoonlijke visualiseringshabitus had uiteraard gevolgen voor de

voorstellingen die de schilders maakten, want zoals Baxandall terecht opmerkt:

De schilder kon niet wedgjveren met de bijzonderbeden van de strikt persoonlijke
voorstelling. Waar beschomwers zijn schilderijen tegemoet Zouden kunnen treden met
innerlijke schilderingen die van te voren in alle details vormgegeven waren en van
persoon tot persoon verschillend, probeerde de schilder in de regel geen gedetailleerde
karakteriseringen van personen en plaatsen te geven: ou hij dat wel doen, dan ou
dat gebotst hebben met de  persoonlijke visualisering van het individu. Schilders die
bijzonder geliefd waren in godvruchtige kringen, zoals Perngino, schilderden mensen
als  algemene, onderling verwisselbare ~ typen, zonder opvallende  kenmerken.
(Baxandall 1986:59).

Hoe verschillend was de culturele kijkhabitus van de Vlaamse mediterende
vromen. Van hen werd niet verwacht dat ze persoonlijke details zouden toe-
voegen aan de voorgestelde figuren. Integendeel, in de Brusselse omgeving waar
Rogier sinds 1434 werkte, was het publick juist gewend aan heel concrete en
gedetailleerde uitbeeldingen van Bijbelse voorstellingen, in levensechte taferelen
met hoogst emotionele expressies zoals in Rogiers piéta’s. Het publiek was
immers vertrouwd met naturalistische uitbeeldingen van de passieprocessies en
de mysteriespelen die toen onderdeel waren van godvruchtige rituelen. Tijdens
religieuze ommegangen vonden vaak op vaste podia langs de route stomme
vertoningen plaats en werden wedstrijden uitgeschreven voor de beste uitbeel-
dingen (Pleij 2007:124-25). De Brusselse toeschouwer was dus gewend aan
kijkstukken waarin Bijbelse figuren in dramatische scénes uiterst concreet

gestalte kregen in stille zableaux vivants.

Met zijn gedetailleerde expressieve uitbeelding van de bewening was Van der
Weyden een typische vertegenwoordiger van de Bourgondische cultuur, die
grondig verschilde van de Italiaanse. Het artisticke tekensysteem van Van der

Weyden kwam consequent tegemoet aan de verwachting van zijn publiek.
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Afb. 3. Rogier van der Weyden (atelier), Piéta — National Gallery, Londen

En aangezien kunst toen nog primair in dienst stond van de publieksverwach-
ting, werd een thema dat succesrijk gebleken was bij het doelpubliek, ook op-
nieuw gebruikt. Zo vinden we de centrale groep van de Brusselse Pzéta verschil-
lende navolgingen, onder meer in een latere Piéta die zich tegenwoordig in de
National Gallery in Londen bevindt (atb. 3) maar waar de figuur van Johannes
vervangen is door de opdrachtgever met zijn patroonheilige, de heilige
Hiéronymus, en Maria Magdalena de plaats heeft moeten ruimen voor een
dominicaner monnik. Kennelijk waren in het atelier ontwerpen van thema’s
beschikbaar die op verzoek van de opdrachtgever opnieuw gebruikt konden

worden en vervolgens volgens zijn wensen werden aangepast.

3. De opdrachtgevers

Veel meer dan vandaag was het kunstwerk in de vijftiende eeuw een uitge-

sproken maatschappelijk geintegreerde betekeniscreatie. De kunstenaar creéerde
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niet in de eerste plaats een persoonlijke betekenis, maar wel een betekenis die
paste in het betekenisweb van de cultuur. L art pour ['art, het kunstwerk als puur
artisticke creatie is een verworvenheid van onze tijd. In de Bourgondische tijd
was het schilderij voor alles het product van een maatschappelijk contract tussen
schilder en opdrachtgever. De wensen van de opdrachtgever konden heel
verschillend zijn, maar ze hadden bovenal een sociale functie en betekenis, die

beantwoordden aan de verwachtingen van de cultuur.

Afb. 4. Jan van Eyck, Madonna met kanselier Rolin (ca. 1435), 66 x 62 cm — Louvre, Parijs

Heel concreet, in de Bourgondische hofcultuur van de vijftiende eeuw bestelde
een man als Nicolas Rolin, kanselier en eerste man van het rijk, bij Jan Van Eyck

(ca. 1390-1441) een werk dat zijn status en zijn devotie moest uitstralen (afb. 4).
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Als hij zich rijkelijk uitgedost biddend laat afbeelden, op gelijke hoogte met de
Heilige Maagd, typeert hij zichzelf als een wereldlijk geslaagd hoogwaar-
digheidsbekleder die tegelijk ook een vroom man is. Hij doet op die manier aan
image management dat volledig tegemoet komt aan het ideaalbeeld van de

laatgotische cultuur.

Voor een kanselier die, zoals Huizinga het formuleerde, “door niet onverdachte
middelen ontzaglijke rijkdommen had opgehoop?” (1919:289) en waarvan een tijdge-
noot, Jacques du Clercq, getuigde dat hij “een gereputeerde wijze man was, ten minste
op het wereldlijke viak”, was het van belang dat hij voor de buitenwereld zijn imago
van vroomheid verzorgde. Van een vertegenwoordiger van het grootkapitaal van
die dagen werd verwacht dat hij zijn vergaarde rijkdom ook zou besteden aan
openbare voorzieningen en kunstwerken die als bewijs van zijn deugd konden
gelden en die als een bijdrage aan de gemeenschap konden worden beschouwd.
Voor hem persoonlijk gold het bestellen van kunstwerken tegelijk als een
compensatie voor zijn tekortkomingen op gebied van devotie en vroomheid.

Met zijn opdrachten kon hij zijn schuld inlossen.

En dat deed Rolin door de bouw van het gasthuis Hotel-Dieu in Beaune,
door de bijdrage aan de bouw van een kerk in Aune, en door de bestelling van
schilderijen bij gereputeerde meesters als Van Eyck en Van der Weyden, die
behalve zijn vroomheid bewijzen, vooral zijn meerdere eer en glorie moesten
dienen. Zoals de chroniqueur Chastellain van hem getuigde: “bz oogstte altijd op
aarde’. Het materi€le resultaat van zijn wereldse streven wordt dan ook
overtuigend in de verf gezet, niet alleen in het somptueuze interieur van zijn
paleis, in zijn rijke brokaten kleren, maar zelfs in zijn minutieus afgebeelde
kasteel op het eiland in de rivier. Saillant detail, maar veelbetekenend: in de
ondertekening van zijn portret was aanvankelijk nog een grote geldbeurs
zichtbaar. Ongetwijfeld heeft de kanselier zelf verzocht om dit al te stuitend
teken van zijn immense persoonlijke rijkdom te verwijderen, allicht omdat hij

toch al de reputatie had van een corrupte geldwolf.
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Van Eyck was als schilder verplicht om zich te voegen naar de precieze
verwachtingen van de opdrachtgever, die evenzeer waren ingegeven door het
culturele klimaat van de tijd als door complexe persoonlijke motieven. Die
motieven waren een mengsel van een drang naar bezit, een maatschappelijk
verwachte vroomheid, een vorm van burgerzin, een behoefte aan imago-
vorming, een grote pronkzucht en het plezier te kunnen spenderen. Die erg
beperkende verlangens van de opdrachtgever laten echter niet onverlet dat ook
de schilder een eigen individuele inbreng had. Ontegensprekelijk hadden de
grote meesters ook hun persoonlijke voorkeuren en stijl, die trouwens ook
gedeeltelijk mee waren bepaald door de cultuur waarin ze zich bewogen. Al
waren kunstenaars representatief voor hun cultuur, die representativiteit was niet

het hele verhaal. Terecht stelt Dominique Vanwijnsberghe:

Kunstenaars die met kop en schouders boven anderen uitsteken, ijn nooit alleen maar
het product van het milien waarin e in opgegroeid en opgeleid, al is hun succes

ondenkbaar zonder de invioed van de omgeving die hun mentale en visnele universum
grotendeels heeft bepaald. (Vanwijnsberghe 2009:64).

Het is aan deze dubbelheid dat ik in dit artikel aandacht wil besteden. Ik zal
het werk van Van Eyck, Van der Weyden en Dirk Bouts (ca. 1420-1475) plaat-
sen in de cultuur van hun tijd, maar er tegelijk op wijzen hoe hun persoonlijke
geaardheid hen deed kiezen voor bepaalde aspecten van die cultuur, waaraan zij
vanuit hun hoogst individuele creatieve genie een heel eigen gezicht konden

geven.

4. Jan van Eyck, Madonna met kanselier Rolin

Jan van Eyck geldt onmiskenbaar als de grootste schilder onder de Vlaamse
primitieven en dit al sinds eeuwen. Reeds Karel van Mander schreef in zijn
Schilder-boeck (1604) dat de milde hemel ‘ons goetaerdich soet Neder-landt’ met
‘den vermaerden Kempschen Nederlander, Johannes van Eyck’ deelachtig

gemaakt heeft aan ‘de hoogste eere in de Schilder-const’. Als we het semiotisch
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cultuurmodel toepassen op één van zijn bekendste panelen, de Madonna met
kanselier Rolin dat rond 1434 in opdracht van de kanselier als een privé-
devotiepaneel voor zijn kapel in de kathedraal van Autun is besteld, krijgen we

een heel specifieke inkijk in de Bourgondische cultuur.

Het rituee/ dat hier wordt voorgesteld is dat van een aanbidding. De rijke
zestiger die het schilderij besteld had was toen op het toppunt van zijn macht en
liet zich afbeelden in vrome aanbidding van de madonna en het kind. Zon
portret van een opdrachtgever in praalzuchtig brokaat, nederig geknield voor de
madonna verraadt ons een typisch paradoxale cultuur van ostentatieve weelde
en beate vroomheid. De betekenis van dit ritueel wordt inzichtelijker als wij ons
ruimer documenteren over de persoonlijkheid van de opdrachtgever Nicolas
Rolin. Zoals gezegd, komt hij uit de toenmalige getuigenissen naar voren als een
hebzuchtige figuur zonder scrupules die alles behalve vroom was. Dat hij zich
toch in die vrome houding liet afbeelden heeft alles te maken met de
devotiecultuur van de late middeleeuwen. Hij kon immers door een afbeelding
in ‘eeuwige aanbidding’ zijn plaats in het hiernamaals veilig stellen. Dat hij dit
inderdaad als een lucratieve transactie zag, mogen wij afleiden uit een door hem
ondertekende stichtingsakte voor een hospitaal in Beaune uit 1443. Daarin zegt
hij letterlijk te handelen “in het belang van mijn ieleheil, met de wens om door een
gelukkige handel de wereldse goederen, die ik aan Gods goedheid te danken heb, in te rutlen
tegen de hemelse en e van vergankelijk onvergankelijk te maken” (geciteerd in Ridderbos
1995:41). Dit is dus de ultieme betekenis die we moeten toekennen aan dit

ritueel, een afkopen van zijn eeuwig zielenheil.

Wat de personen betreft, is het opvallend dat Rolin zich liet afbeelden op
gelijke hoogte en even groot als de Madonna en dat de Madonna links staat af-
gebeeld en niet in het midden. Hier wordt het wereldse als gelijkwaardig aan het
hemelse afgebeeld, in perfecte symmetrie. Als persoonlijkheid staat Rolin gepor-
tretteerd als een devote, maar wilskrachtige hoveling die baadt in weelde en de
Madonna zit gehuld in een breed vallende rode mantel afgezoomd met parels en

edelstenen, met op haar schoot het naakte Christuskind met een met edelstenen
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versierde wereldbol. Een zwevende engel houdt een kostbaar versierde kroon
boven haar hoofd. Rolin staat hier duidelijk als vertegenwoordiger van de
pralerige Bourgondische hofcultuur, met wat Huizinga noemde “het accentueren
van de persoonlijke belangrijkheid, niet van de kunstenaar maar van de stichter” (Huizinga
1919:283) en “het raadselachtig samengaan van wereldse gonden: hoogmoed, hebzucht en
onkuisheid, met ernstige vroombeid en sterk geloof” (Huizinga 1919:289).

Het meest verrassende in dit paneel is ongetwijfeld de /lwcatie. Die is op-
gebouwd in drie plans. Op het voorplan bevinden we ons in het schitterende
interieur van een paleis, dat op het tweede plan, achter de rondbogen, uitgeeft
op een besloten tuin die is afgegrensd met een stenen rondgang met kantelen
waarachter zich het derde plan met het weidse landschap ontvouwt. Het
interieur is een hemelse troonzaal met een betekenisvolle architectuur, zoals
Panofsky aangeeft: “felkens Jan V'an Eyck een opdrachigever toelaat in het bijzijn van een
Godheid , waardoor die voorbarig de status van “unitverkorene” krijgt, is de setting niet alleen
overdreven lusxcuens, met marmeren vioeren en jaspis en porfieren uilen, rijke meubilering en
overvioedige ornamenten , zoals beschreven in Openbaring XX1, XXII, maar ook steevast
Romaans” (Panofsky 1953:139). ‘Romaans’ staat symbool voor onaards. De tuin
op het tweede plan met lelies, rozen en irissen, is dan de symbolische hortus
conclusus die staat voor de deugden van de Heilige Maagd (Panofsky 1953:139),
terwijl het landschap op de achtergrond met het stadsgezicht, de rivier en de
wijngaarden op de heuvel verwijzingen zijn naar de rijkdommen en de

weldaden van het Bourgondische rijk.

Ten slotte zijn er de vele motieven en attributen, zoals de prachtige kledij, het
precieuze getijdenboek en de schitterende kroon die getuigen van weelde. Maar
er zijn ook meer directe metaforische elementen, zoals de gotische elementen in
de Romaanse architectuur en de oudtestamentische scenes in de sculpturen op
de kapitelen (de verdrijving uit het Paradijs, het offer van Cain en Abel, het
verlaten van de ark van Noah en de zonde van Cham), die symbolisch aangeven
dat Van Eyck “de ultieme opslorping van het hele heden en het hele verleden in de vervulling
van de Laatste Dagen” wenste uit te drukken, zoals Panofsky verklaarde (Panofsky
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1953:139). Interessant en veelzeggend is bijvoorbeeld ook de keuze van de
inscriptie op de zoom van het kleed van de Maagd “Quasi cedrus exaltate sum
in Libano” dat uit Ecclesiasticus XXIV komt en vaak voorkwam in Nederlandse
en Vlaamse gebedenboeken (Panofsky 1953:139) en dat verwijst naar de rijkdom

van de wijsheid.

Dat Rolin voor zijn privé devotiepaneel een beroep wenste te doen op Van
Eyck, hoeft ons niet te verwonderen. Niet alleen was Van Eyck in dienst van de
hertog en had hij een uitstekende reputatie, maar hij was als schilder van rijkdom
en weelde onovertroffen. Hij is de meester die perfect weet te beantwoorden
aan die hang naar zintuiglijke luister en materi€le praal die zo typerend is voor de
Bourgondische hofcultuur en die tegelijk voldoende kennis heeft van de rijke
religieuze symboliek die hij in zijn realistische taferelen weet te verwerken. Hij
heiligt de somptueuze materié€le pracht met een ondoorgrondelijke mystiek. Het
is zijn persoonlijke verdienste, als schilder dat hij met analytische precisie
zeldzame stoffen, edelstenen, parels, goudbrokaat levensecht weet weer te
geven, net zoals hij de persoonlijkheid en de gezichten van zijn geportretteerden

onweerstaanbaar psychologisch tekent.

Stilistisch verhult Van Eyck zijn symboliek in een bedrieglijk realistische
weergave van een opulente rijkdom en hij is daardoor bij uitstek een exponent
van de Bourgondische cultuur die bovenal praal moest tentoonspreiden, naast
de hoogwaardigheid van de opdrachtgevers in een van religie doordrenkte
maatschappij. Semiotisch relevant is daarbij de stilistische keuze voor een
uitzonderlijke analytische precisie in de weergave van de stoffelijke wereld. Niets
ontsnapt aan het indringende observatievermogen en de weergavevaardigheid
van de schilder. Elke boom, eclke plant, elke bloem is botanisch correct en
minutieus gekopieerd. De plooien van de luxueuze praalgewaden, de rijke
textuur van de stoffen, de glans van brokaat, de schittering van juwelen, het

dessin van weelderige tapijten worden natuurgetrouw gekopieerd.

Die uiterste detaillering in de weergave van de materié€le leefwereld van de

Bourgondische mecenassen is een adequate expressie van de Bourgondische
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laatmiddeleeuwse cultuur. Het is een visueel correlaat van een van de meest
essentiéle eigenschappen van de laatmiddeleeuwse geest, die zich opdringerig
manifesteert in de literatuur, de godsdienstige gedachten en de denkvormen van
de vijftiende eeuw, namelijk, door Huizinga genoemd “de zucht om geen gedachte of
voorstelling, die zich opdrong, onontplooid te laten, om alles in ijn scherpste ichtbaarbeid en
doordachtheid te verbeelden” (Huizinga 1919:307). De analytische geacheveerdheid
van het werk van Van Eyck is dus in die zin een teken dat volkomen in
overeenstemming is met de cultuur waarin zijn werk ontstaan is en functioneert.
Of zoals Huizinga het zelf al pertinent formuleerde: “een van de voornaamste
kenmerken van het laat-middeleenwse denken: de uitbeelding van al het denkbare tot in al ijn
consequenties, de overvulling van de geest met een oneindig systeem van formele verbeeldingen,

dat is ook het wezen der kunst van die tijd” (Huizinga 1919:268).

Als besluit kunnen we vaststellen dat de toepassing van het semiotische
cultuurmodel leidt tot inzicht in de betekenis van Van Eycks werk binnen het
ruimere betekenissysteem van de Bourgondische cultuur, maar tevens de
cigenheid van zijn kunstenaarschap aan het licht brengt. Hij is meer dan de
exponent van zijn cultuur: hij is door zijn geniale naturalisme de zeer persoon-

lijke vertolker van de laatmiddeleeuwse paradox van vroomheid en praal.

5. Rogier van der Weyden, Kruisafneming

De eigenheid van Van Eyck komt wellicht nog beter uit de verf als we hem ver-
gelijken met Van der Weyden. De toepassing van het semiotische cultuurmodel
heeft al aangetoond dat ook Van der Weyden een typische vertegenwoordiger is
van de Bourgondische cultuur, maar dan van een ander aspect daarvan, namelijk
van de passionele religieuze sentimenten en de ermee verbonden extreme
emotionaliteit van de religieuze beleving. Als er “in het dagelijkse leven voortdurend
een onbegrensde ruimte [was| voor gloeiende hartstoch?” zoals Huizinga (1919:18)
beweerde, dan bood Van der Weyden met zijn ontroerende en onthutsende

beelden de directe aanleiding tot een emotionele beleving van die hartstocht.
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Afb. 5. Ragier van der Weyden, De kruisafneming (ca.1435), 220x262 ¢ — Prado, Madrid

Een werk als de Kruisafneming uit het Prado verschafte aan de overstromende
devotie voor Christus een overtuigend zichtbaar object dat zowel iconografisch
als stilistisch impact had. De voorstelling zelf van de kruisafneming is uiteraard
een dramatische religieuze gebeurtenis die meteen aanzet tot ‘compassio’. Van
der Weyden verhoogt de intensiteit van dit dramatisch tafereel met alle

mogelijke middelen, zowel inhoudelijke als vormelijke.

Inhoudelijk zou ik even willen stilstaan bij de betekenis van de tranen in dit
schilderij. Nooit zijn tranen van verdriet passioneler geschilderd dan door
Rogier van der Weyden, zowel die van de wenende vrouwen als die van Maria.
De moeder Gods is een hartstochtelijke mater dolorosa die door verdriet over-
weldigd, de tranen biggelend over de wangen laat stromen. De moederlijke

bewening is intens en aangrijpend (afb. 0).

24


http://en.wikipedia.org/wiki/File:Weyden_Deposition.jpg

Afb. 6. Van der Weyden — tranen als tekens

Tranen golden in de Bourgondische Nederlanden als externe tekenen van grote
devotie, want: “Devotio est quaedem cordis teneritudo, qua quis in pias faciliter resolvitur
lacrimas” — de devotie is een Zekere tederheid des harten, waardoor iemand gematkkelijk smelt
in vrome tranen (Huizinga 1919: 199). De hete tranen huilende Madonna van Van
der Weyden past dus volkomen in de hartstochtelijke devotiecultuur van de
Nederlanden. In de Italiaanse cultuur waren zulke tranen daartegenover onge-
woon en ophefmakend, of, zoals Erwin Panofsky opmerkte: “De geschilderde
tranen die als glanzende druppels opwellen nit diepe emotie, vatten datgene samen wat de
Italianen in de Owud-Nederlandse schilderfunst het meest bewonderden, namelijk picturale
schittering en gevoel.” Tranen waren voor de tijdgenoot tekens van onuitsprekelijk
verdriet die hem zo aangrepen omdat zijn geest zo ontvankelijk was voor visuele
ontroering door realistische uitbeelding. In de late middelecuwen was er in de
Nederlanden een onverbrekelijk verband tussen symbolisme en realisme. In dit

opzicht past de extreem realistische weergave van tranen bij Van der Weyden in
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het symbolische denken van de middeleeuwer. In de devotiecultuur bestond een
permanente behoefte aan bewogenheid en met zijn ontredderende emotionele

beelden voorzag Van der Weyden daarin.

Maar ook vormelijk slaagt Van der Weyden erin om de emotionele impact te
vergroten. De heftigheid van de gebaren van de personages wordt uitvergroot
en de passie wordt uitgedrukt door lijnenpatronen die elkaar versterken. Het valt
op dat Van der Weyden hier verschilt van Van Eyck, die veel minder stilistische
patronen invoerde die emotie konden uitdrukken of de indruk van beweging
konden oproepen. Men zal bij Van Eyck vergeefs naar de onnatuurlijk heftige
gebaren zoeken die we hier bij Maria Magdalena zien en ook de biggelende
tranen op het gezicht van Maria blijven bij hem achterwege. De compositielijnen
bij Van Eyck zijn recht, bij Van der Weyden zijn ze gebogen. En zoals Brigitte
Dekeyzer terecht opmerkt: “Bij Ragier van der Weyden is de gebogen lin drager van de
diepste emotie, van de grootste pijn. Zij is in ekere in tot de beeltenis van het lijden
uitgeroeper” (Dekeyzer 2009.567) en daardoor krijgt ze bijzondere tekenwaarde.
Stilistisch roept Van der Weyden niet alleen emotionele reacties op door de
lijnenpatronen die hij over het hele paneel aanwendt, maar ook door de vormen
en gestalten die hij op elkaar laat inspelen (Campbell 2009.46). Ook daarmee
cre€ert hij betekenis. Zo is de opvallende parallel in de houding van Maria en
Christus met symbolische betekenis geladen. De herhaling van de houding van
Christus in die van zijn bezwijmende moeder is een concrete verbeelding van de
‘com-passio’ van Maria met de ‘passio’ van Christus, als een lettetlijke zwitatio

Christi in de lichaamshouding.

Ook voor Van der Weyden geldt derhalve dat de culturele en maatschap-
pelijke beperkingen die de kunstenaar belemmeren uiteindelijk geen afbreuk
doen aan zijn persoonlijkheid en zijn originaliteit. De originaliteit van Van der
Weyden blijkt niet alleen uit het feit dat hij nieuwe iconografische thema’s
introduceert, maar nog sterker uit de stilistische innovaties met een heel
persoonlijke plastische ritmiek in de compositie waarmee hij de uiterlijke

verschijningsvormen naar zijn hand zet.
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6. Dirk Bouts, Laatste avondmaal

Originaliteit en onderworpenheid in vorm en inhoud is er beslist ook bij de
derde Vlaamse primitief die ik hier aan de orde wil stellen, de Leuvense stads-
schilder Dirk Bouts. Ook op zijn werk is een toepassing van het semiotische
cultuurmodel bijzonder verhelderend , niet alleen om de betekenis ervan te
achterhalen, maar ook om de artisticke en inhoudelijke eigenheid ervan te ont-
dekken. Dat kan wellicht het meest illustratief aan de hand van zijn major opus,
het Laatste Avondmaal (ca. 1468) dat vrij goed gedocumenteerd is. Dat altaarstuk
van Dirk Bouts verschilt sterk van het werk van Van der Weyden: weliswaar
heeft het dezelfde rijkelijke aankleding, maar in sfeer en onderwerp is het om te
beginnen veel minder pathetisch. Het getuigt van een nagenoeg onbewogen
verinnerlijking. De stille ingehouden sfeer van dit werk, dat in opdracht werd
gemaakt van de broederschap van het Heilig Sacrament in de Leuvense Sint-
Pieterskerk, staat in sterk contrast met de passionele uitbeeldingen van Van der
Weyden.

Afb. 7. Dirk Bouts, Polyptiek van het Laatste Avondmaal
— Sint-Pieterskerk, Leuven (ca.1468)
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Dit grote altaarstuk was onderworpen aan expliciete specificaties van de op-
drachtgevers en perkte de vrijheid van de schilder behoorlijk in. Tussen kun-
stenaar en opdrachtgever was een wettelijk contract gesloten dat precies bepaal-
de wat er van de kunstenaar werd verwacht. Van dat ondertussen in een brand
verloren gegane contract beschikken wij nu nog over een afschrift dat de Leu-
vense archivaris Edward van Even (1821-1905) in de 19° eeuw gemaakt heeft en
dat ons nauwkeurig inlicht over de gemaakte afspraken en de identiteit van de

opdrachtgevers.

De opdrachtgevers zijn de meesters van de Leuvense Broederschap van het
Heilig Sacrament die samen met Bouts het contract hebben ondertekend. Zij
behoren duidelijk tot de stadselite van Leuven: burgemeester Raes van Baussele,
Laureys van Wynge, Reynier Stoep en bakker Stas Roelofs (Cardon 1998). Dirk
Bouts, toen stadschilder van Leuven, ontving zijn opdracht op 15 maart 1464 in
de Sint-Pieterskerk. De opdrachtgevers verwachtten dat hun bestelling cultureel
herkenbaar zou zijn en ze moest iconografisch en stilistisch aangepast zijn aan

haar cultuurbepaalde devotiebestemming.

Laatmiddeleeuwse altaarstukken hadden een drievoudige religieuze functie:
ze moesten de eenvoudige mensen onderrichten, ze moesten als een voort-
durende herinnering het publiek voor ogen staan en ze moesten dat publiek
kunnen ontroeren (Baxandall 1986:52-53). Daarnaast bevatte het contract pre-
cieze inhoudelijke directieven. Omdat het een opdracht was van de broeder-
schap van het heilig Sacrament moest het de eucharistieviering van de apostelen
afbeelden en de devotie voor de eucharistie bevorderen. Daar was voor de
broederschap veel aan gelegen omdat in die tijd juist de discussie over de
betekenis van de eucharistie heel levendig was (Ridderbos 2014:133).

Net omdat er zoveel aan gelegen was en opdat het veelluik theologisch ver-
antwoord zou zijn, kreeg de schilder twee theologische raadgevers toegewezen,
die hem bij moesten staan in de keuze van de iconografie. Twee Leuvense
theologen, Egidius Bailluwel en Jan Varenacker, stonden garant voor de

orthodoxie van het afgebeelde. In een dergelijke context blijft er uiteraard van

28



de ‘vrijheid van de kunstenaar’ weinig over, maar is het kunstwerk des te meer

een product van de cultuur waarin het tot stand komt.

Het schilderij dat uiteindelijk tot algehele voldoening van de opdrachtgevers
is opgeleverd, is volledig afgestemd op het gebruik dat de klant ervoor had
voorbestemd. Het ontleent zijn betekenis aan de functie die het als devotie-
object vervulde in de Vlaamse cultuur van de vijftiende eeuw. In dit specificke
geval de verering van de eucharistie die door dit werk wordt uitgebeeld. In
overeenstemming met het middeleeuwse adagium “guod liguitibus scriptura, hoc est
idiotibus pictura” — wat voor de geletterde het geschrevene is, is voor de ongeletterde het beeld —
(Michele da Carcano, 1492 in: Baxandall 1986:53) moest deze voorstelling
visueel aanzetten tot meditatie over het mysterie van de transsubstantiatie, het
geloof dat brood en wijn werden veranderd in het lichaam en bloed van

Christus.

De semiotische analyse van dit werk brengt de betekenis van dit werk zowel
iconografisch als stilistisch aan het licht. Beginnen we weer bij het rzuee/, dan
kunnen we meteen vaststellen dat het centrale paneel ons confronteert met een
gebeuren dat centraal staat in het laatmiddeleecuwse denken: de instelling van de
eucharistie en het mysterie van de transsubstantiatie. De voorstelling van het
Laatste Avondmaal was populair in de late middeleeuwen, maar bij Bouts staat
het moment van de instelling centraal en niet zoals gebruikelijk het verraad van

Judas, de communie van de apostelen of de voetwassing.

Het centrale luik is links en rechts omlijst met vier typologische vooraf-
beeldingen van de eucharistie uit het Oude Testament: de ontmoeting van Abra-
ham en Melchisedek, het joodse paasmaal, het manna in de woestijn en de spij-
ziging van Elia. Daarmee sluit Bouts aan — allicht op deskundig advies van de
twee Leuvense theologen — bij het complexe theologische typologische denken
van zijn tijd, waarbij gebeurtenissen uit het Oude Testament als prefiguraties op
het uiteindelijke heilsgebeuren bekend stonden. Immers, ook in de bekende
theologische traktaten uit die periode kwamen dezelfde prefiguraties voor. Zo

vinden we in de Biblia Pauperum (Bijbel der armen) de ontmoeting van Abraham
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en Melchisedek en het manna in de woestijn als prefiguraties en in de Speculum
Humanae Salvationis (De spieghel der menscheliker behoudenesse) komen diezelfde twee
prefiguraties voor, plus het joodse paasmaal (zie :Smeyers 1998:55-58,
Ridderbos 2014:126-130). Formeel wordt het Laatste Avondmaal als het
centrale antitype tegenover de voorafbeeldende types afgezet doordat het ook

letterlijk centraal en groter staat in de polyptiek.

Afb. 8. Dirk Bouts, Het laatste avondmaal (centraal paneel)

Interessant bij de personen is hoe Bouts de Bijbelse personages samenbrengt met
de ecigentijdse. Uiteraard is Christus het centrale personage: hij staat lettetlijk in

het middelpunt van de compositie en troont boven zijn leetlingen uit. Hij is
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omringd aan tafel door de exempla virtutis van de apostelen (atb. 8). Alleen Judas,
die zich afkeert van het gebeuren, toont zich door zijn handen van tafel af te
houden en door zijn verbeten gelaatsuitdrukking, een typisch exemplum contrarium
, een teken van tegenspraak. Bij de personages valt het op hoe Bouts tegelijk
actualiseert en historiseert (Martens 1994:260). De apostelen zijn blootsvoets
weergegeven, zoals in het evangelie beschreven, maar ongebruikelijk bij
Bourgondische maaltijden. De kleren van de apostelen zijn eigentijds, maar het
paarse kleed van Christus, “zonder naad, van boven tot onder uit één stof geweven”,
beantwoordt dan weer aan de Bijbelse beschrijving bij Johannes (19:23). Het
gezicht van Christus is zijn ware gelaat zoals dat in de vijftiende eeuw bekend
stond uit het vermeende Romeinse ooggetuigenverslag van Lentullus (Baxandall
1986:70). Eigentijds dan weer zijn de vier andere toekijkende rechtopstaande
personages. Het zijn de vier meesters van de broederschap die het contract mee
ondertekend hebben, die hier optreden als dienaars bij het avondmaal en als
getuigen van de instelling van de eucharistie (Smeyers 1998:51). Op het zijpaneel
met Abraham en Melchisedek staan trouwens ook de twee adviserende

theologen afgebeeld.

Kijken we naar de /ocatie dan valt uiteraard de anachronistische actualisering
op. Het Avondmaal vindt plaats in een eigentijds laatgotisch burgerlijk interieur,
dat nog aan actualiteit wint doordat door de ramen links de Leuvense Grote
Markt met het pas voltooide stadhuis te zien is. In het interieur heeft Bouts
kwistig met allerlei symbolische a#tributen en motieven gewerkt. Daarbij heeft hij
zoals gebruikelijk bij de Vlaamse primitieven tekens en symbolen vaak op een
natuurlijke wijze geintegreerd (Lievens-De Waegh 1994:202). Om de typo-
logische prefiguraties weer te geven worden personages uit het Oude Testament
meestal als ‘beeld in beeld’ voorgesteld, ‘%z de vorm van beeldjes op een schoorsteen-
mantel of gesculpteerd in menbilair of architectuny”. Hier wordt bijvoorbeeld de rood-
marmeren zuil die de twee spitsbogen rechts schraagt als symbool voor de
geselkolom van Christus op een natuurlijke manier in het interieur geintegreerd,

waardoor ze wint aan geloofwaardigheid. Op dezelfde manier wordt de pre-
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figuratie van de Nieuwe Wet die de Oude Wet van Mozes zal vervangen ge-
prefigureerd in het Mozesbeeldje met de wetsartikelen op het timpaan boven de
doorgang rechts en wordt de lijkwade van Christus gesymboliseerd door het
witte tafellaken. Opmerkelijk is de zuiverheid van dat tafellaken, hoewel de
maaltijd voorbij is. Daarmee behoudt de tafel ook het karakter van een altaar
waar de priester symbolisch het transsubstantiatieritueel uitvoert. Dergelijke
dubbelheid in de symboliek — verwijzing naar het Laatste Avondmaal en tegelijk
naar het latere priesterlijke ritueel — is semiotisch kenmerkend voor de
middeleeuwse symboliek, want “In de symboliek van de Middeleenwen had niets een
eenduidige betekenis. Alles kon in meerdere richtingen worden aangewend of uitgelegd.” (De
Vos 2002:10) Zo ook dus, de lege schaal van het genuttigde lam. Daarmee
wordt typologisch verbeeld dat het oude Paaslam is opgegeten en dat Christus

het Nieuwe Lam is.

Alles in de iconografie verwijst ondubbelzinnig naar het wonder van de
eucharistie en het complexe inhoudelijke tekenweb wordt maximaal onder-
steund door de stilistische keuzes van de schilder. Niet alleen door zijn
voorstelling is dit werk een typische cultuuruiting van het laatmiddeleecuwse
Vlaanderen, ook in de wijze van voorstellen is het schilderij een representatieve
cultuurgetuigenis. Het zal de toeschouwer opvallen dat er in de werken van
Bouts een grote emotionele onbewogenheid is, een introverte ingetogen

uitdrukking die vaak sterk contrasteert met de dramatiek van het voorgestelde.

Het dramatische moment van de instelling van de eucharistie wordt door de
apostelen met een ongewone contemplatieve ingetogenheid aanschouwd. Dat
gebeuren is bovendien gesitueerd in een strak gestructureerde ruimte zonder
onnodige versiering, waarvan de symmetrische opbouw met het centrale ge-
beuren op de verticale as en de zegenende hand van Christus als symbolisch
middelpunt, alle aandacht opeist. Daardoor is het werk bijzonder geschikt voor
zijn functie, als voorwerp van meditatie, als aanleiding tot religieuze aandacht.

Het schilderij voldoet daarmee perfect aan zijn culturele functie.
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Bovendien sluit het harmonieus aan bij de beweging van de Moderne
Devotie die juist ten tijJde van Bouts opgang maakte in de Noordelijke
Nederlanden en die een ernstige vroomheid voorstond als reactie tegen de al te
hartstochtelijke religieuze uitbundigheid die toen in het Zuiden gebruikelijk was.
De Nederlandse Moderne Devotie die in de buurt van Haatlem, waar Bouts
vandaan kwam, hoog in aanzien stond, preekte een verinnerlijking en een vrome
ingetogenheid die volkomen weerspiegeld worden in de emotieloze stille wijding
van Bouts” werk. Dionysus de Kartuizer adviseerde expliciet dat men in tegen-
woordigheid van anderen uiterlijke tekenen van emoties zou vermijden. Ander-
zijds kan niet geloochend worden dat de personages kleurige en rijke kledi
dragen, dat het interieur, de meubels en het vaatwerk van een opvallende weelde
getuigen. Daarmee geeft de schilder een aspect van de culturele identiteit van de
Vlaamse burgerlijke elite treffend weer: zij paarden een innige religieuze devotie

aan een opvallende pracht en praal.

In die zin is dit schilderij meer dan een prozaische voorstelling van een naar
de eigen tijd getransponeerd bijbels tafereel, het is meer dan een illustratie uit de
cultuur, het is een wezenlijke expressie van de cultuur. Doordat het volledig
afgestemd is op het publick waarvoor het gemaakt is, speelt het in op de heel
eigen en cultureel bepaalde wijze van waarnemen. De expliciete specificaties van
de opdracht weerhielden Bouts er niet van om zijn eigen individuele karakter
aan bod te laten komen. Zijn voorkeur voor het ingehouden medeleven, voor
stille devotie uit zich in een strakke structurering van zijn compositie, in de
introverte en onbewogen personages, in het ontbreken van uiterlijk vertoon.
Daarmee staat Bouts “/jnrecht tegenover de emotionele dramatiek van VVan der Weyden”
(Smeyers 1998,36), zowel iconografisch als stilistisch, en kunnen wij uit onze
semiotische analyse besluiten dat hij enerzijds een typisch vertegenwoordiger is
van de deemoed, de verinnerlijking en de persoonlijke devotie die onder impuls
van de Devotio Moderna als reactie tegen de excessen van de kerk, de

losbandigheid en de uiterlijkheid vooral in de Noordelijke Nederlanden opgeld
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deden, maar dat hij anderzijds een nieuwe ‘esthetica van de stilte’ (Smeyers
1998:41) heeft gecreéerd.

Besluit

Het eerste besluit dat uit deze semiotische benadering naar voren komt is dat de
systematische toepassing van een semiotisch cultuurmodel op kunstwerken
bijzonder nuttig blijkt om een inzichtelijke interpretatie van een cultuur te
maken. Concreet heeft de gedocumenteerde toepassing van het cultuurhisto-
rische analyse-instrument op de schilderkunst van de Vlaamse primitieven een
rijke en gediversifieerde interpretatie van de vijftiende-eeuwse cultuur der
Nederlanden opgeleverd en tegelijkertijd de culturele identiteit van die kunst

mee helpen bepalen.

Semiotische analyse stelt ons in staat de betekenis van iconografie en stilistiek
van kunstwerken te plaatsen in het betekenissysteem van een bepaalde cultuur in
een specifieke tijd, maar anderzijds doet ze recht aan de persoonlijke identiteit

van de kunstenaats.

Als we vaststellen dat Van der Weyden een passionele en dramatische
uitbeelding van de religieuze gebeurtenissen biedt, dan stellen we tegelijk een
aspect van de laatmiddeleeuwse cultuur vast en een individueel talent van de
kunstenaar. We stellen vast dat zijn werk aansluit bij de hang naar passionele en
dramatische beleving van de godsdienst bij het vrome publiek, of althans bij het
publiek dat zich bestellingen kon veroorloven bij een gereputeerd schilder als
Van der Weyden, maar we stellen evenzeer vast dat de schilder erin slaagt met
allerlei artistieke innovaties aan dit aspect van de cultuur op een heel
persoonlijke manier uvitdrukking te geven. Als we vaststellen dat Van Eyck
feilloos de Bourgondische drang naar luxe en uiterlijke praal weet te verbinden
met de behoefte aan vrome religiositeit bij de Bourgondische hovelingen, dan
hebben wij de individuele eigenheid van zijn werk een plaats gegeven in de

cultuur van zijn tijd, maar tevens een belangrijk facet van die cultuur belicht. Net
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zoals wij de verstilde innerlijkheid van het werk van Bouts betekenisvol hebben
kunnen verbinden met de golf van ingetogen devotie die zich in de cultuur der
Nederlanden onder impuls van de Devotio Moderna als een religieus aspect van
de tijdsgeest verspreidde en tegelijk hebben aangetoond hoe Bouts op een hem
uniek eigen wijze een nieuwe esthetica van de innigheid en de stille devotie heeft
ontwikkeld. In die zin vormt de semiotische analyse van de kunst voor de
cultuurhistoricus een onmisbare aanvulling op de geschreven bronnen, vooral
omdat in de late middeleeuwen het visuele beeld zo nadrukkelijk als een

betekenisdragend element functioneerde.
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LIEUX DE MEMOIRE - EEN CENTRAAL-EUROPESE
REVOLUTIONAIRE PLAATS VAN HERINNERING BINNEN DE
VLAAMSE BEWEGING

Milan Potocar

(Univerzita Komenského v Bratislave)

LIEUX DE MEMOIRE. A CENTRAL EUROPEAN REVOLUTIONAIRE PLACE OF
MEMORIAL WITHIN THE FLEMISH MOVEMENT

Abstract: In this article we compare Slovak and Flemish lieux de mémoire. The
starting point of our analysis is the Square of the Slovak National Uprising (SNP
Square), characterized as a ‘revolutionary square’ in the center of Bratislava. The
criteria for the selection of a similar square in Flanders are given in the metho-
dological section. Such criteria are e.g. agreement in time, content, ideological
background and actors of the uprising, effects as well as the concrete topo-
graphy. From this selection two squares in the Flemish cultural region resulted
which have a similar function as the SNP Square in terms of historical and
ideological value, function and revolutionary character — the Grote Markt in
Kortrijk and the Beursplein in Brussels. They are compared and their partial

analogy in their function as Flemish places of memorial is determined.

Key words: licux de mémoire — Slovak — Flemish — SNP Square — Bratislava — Grote

Markt — Kortrijk — Beursplein — Brussels

Inleiding

In de moderne Westerse multiculturele wereld met zijn steeds vaker
getnificeerde culturen hebben naties behoefte aan vaste punten die hun eigen
identiteit kenmerken. Een steunpilaar van deze identiteit en waarden van ieder

volk zijn herinneringen aan de belangrijkste keerpunten in de geschiedenis die in
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‘het collectief geheugen van de natie’ ingeprent zijn. Dit geheugen van de natie
wordt behouden door bepaalde sowvenirs, in de vorm van verschillende ele-

menten, zowel fysiek als symbolisch, die op concrete plaatsen voorkomen.

In deze bijdrage kijken wij naar het Plein van Slowaakse Nationale Opstand (Het
SNP Plein) toe, dat als een belangrijke herinneringsplaats een getuige van
meerdere historische momenten in Slowakije was, waaronder ook de ‘Fluwelen
Revolutie’ en de meeste protesten in de moderne postcommunistische geschie-
denis. Hierbij wordt het algemene model gekarakteriseerd van een dergelijk re-
volutionair plein dat in min of meer alle andere Centraal-Europese hoofdsteden
een vergelijkbare pendant heeft, en een vergelijking wordt gemaakt met de
situatie in Vlaanderen waar de revolutionaire geschiedenis voornamelijk door de

Vlaamse Beweging bepaald is.

1. Plaatsen van herinnering vanuit West- en Midden-Europees

perspectief

De term ‘geheugen van de natie’ wordt in het werk van de Franse historicus
Pierre Nora gedefinieerd. Hoewel we onder het begrip meestal alleen maar
ruimtelijke plaatsen voorstellen, breidt Nora zijn definitie voor het begrip Lzenx
de mémoire van fysieke plaatsen ook naar functionele, materiéle en symbolische plaatsen

uit.

Nora stelt bovendien aan de hand van een drieluik van Franse Jeux de mémoire
een soort overzicht op van plaatsen die van groot belang zijn voor het Franse
bewustzijn en een soort mijlpalen in de Franse geschiedenis vormen. Hierbij
bespreekt hij niet alleen concrete voorbeelden van plaatsen, maar ook symbolen
zoals volksliederen, taal, historische personen en nationale tradities die

karakteristiek zijn voor de Fransen en hun identiteit (Nora 1984).

Zijn werk had een grote weerklank en de term ‘lieux de mémoire’ kreeg
ingang bij historici. Hierbij moet worden aangetekend dat een dergelijke lijst van

plaatsen geen gesloten verzameling elementen is: een plaats van herinnering kan
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gemakkelijk alles worden wat voor een bepaald collectief of zelfs individu
belangrijk is. Zo komen wij in verschillende landen /eux de mémoire tegen (vgl.
Frangois & Schulze 2001; Van den Doel 2005), waar die herinneringsplaatsen

telkens op een andere manier worden aangepakt (Tollebeek 2010).

Vaak worden ze minder nationalistisch en centralistisch slechts voor één volk
behandeld. Dan kunnen de opvattingen van feux de mémoire verdeeld worden qua
doelstelling in regionale, Europese en mondiale plaatsen. Met betrekking tot
thema’s kunnen de plaatsen worden gecategoriseerd in grote hoofdstukken zoals
de Eerste en Tweede Wereldoorlog, de Holocaust of Napoleontische Oorlogen,
die voor een deel een gemeenschappelijke Europese geschiedenis van meerdere
volkeren vormen. “De feenw in Waterloo is gowel een Belgische, Franse en gedeeltelijk ook

een Slowaafkse herinneringsplaats.” (Potocar 2013).

Binnen het Nederlandse taalgebied is de aanpak van plaatsen van herinnering
vooral verdeeld in de gemeenschappelijke geschiedenis van de Lage Landen
enerzijds en van herinneringen van een concrete cultuurgemeenschap ander-
zijds. In deze richting was de publicatie Plaatsen van herinnering. Nederland in de
twintigste eenw (Wesseling 2005) een pionier van dergelijke identificatie van lieux
de mémoire. Het ‘Vlaams perspectief” wordt het meest relevant aangeboden in
de publicatie van Jan Tollebeek Hez geheugen van de Lage Ianden (Tollebeek & Te
Velde 2009). De auteur neemt hier de plaatsen van herinnering op, die
beduidend zijn zowel voor Vlamingen als voor Nederlanders en die deze twee
verschillende naties in positieve of negatieve zin verbinden. Ten opzichte van de
eigen Vlaamse identiteit en de daarmee samenhangende symbolische plaatsen is
de ontwikkeling binnen de Vlaamse Beweging heel cruciaal (Tollebeek 2010). In
dit verband wordt vaak naar de Vlaamse revolutionaire herinneringen verwezen
in de Nieuwe Encyclopedie van de 1 laamse Beweging (NET/B) (Schryver 1998).
Hoewel deze driedelige bundel in eerste instantie geen herinneringsplaatsen
verwerkt, bestaat hier wel een nauwe samenhang tussen symbool, plaats en

gebeurtenis zelf.
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In Slowakije is de term Jeux de mémoire weliswaar goed bekend, maar in tegen-
stelling tot andere landen verscheen er nog geen complexe uitgave in de vorm
van een verzameling van belangrijkste plaatsen. Verschillende auteurs, vooral
historici van het Historicky ustav SAV [Historisch Instituut van de Slowaakse
Academie van Wetenschappen| houden zich bezig met herinneringsplaatsen in
Slowakije, maar in hun publicaties wordt het accent gelegd op de selectieve
verwerking van concrete plaatsen, ofwel fysiek of symbolisch (vgl. Ferencuhova
2008; Macho 2011, 2012; Kilianova 2005).

Vaak krijgen zulke plaatsen relatief weinig aandacht, vooral als ze om ver-
schillende redenen geen ‘toeristische attractie’ zijn geworden die zich auto-
matisch als Zeux: de mémoire in het bewustzijn van mensen nestelt. Een typisch
voorbeeld van zo’n plek is de Ndmestiee SNP, het Plein van de Slowaakse
Opstand of SNP Plein in Bratislava. In de bijdrage lichten wij het belang van
dergelijke revolutionaire pleinen in Centraal-Europese hoofdsteden toe en
stellen we mogelijke alternatieven van zulke plaatsen in Vlaanderen voor. De
vraag is dan of er een plein, straat of andere fysicke plaats in Brussel of een
andere Vlaamse stad bestaat die door zijn fysieke eigenschappen, respectievelijk
historische en culturele context voor Vlamingen een gelijksoortige functie heeft
als het SINP Plein in Bratislava voor de Slowaken. Hierbij gaan wij ervan uit dat
de gezochte plaats als een Jeu de mémoire van meerdere historische keerpunten al
voorkomt, ook al hoeft het niet zo evident te zijn. Daarom worden hier
meerdere aspecten van de geschiedenis en cultuur in aanmerking genomen die
belangrijk waren in het kader van de Vlaamse Beweging, die allerlei soorten
activiteiten, en ook de oprichting van monumenten en andere plaatsen van

herinnering overlapt.

2. Bloei en ondergang op één plaats

De geschiedenis van de huidige Centraal-Europese landen is sterk beinvloed

door het feit dat zij samen bij het voormalige Oostenrijk-Hongarije hoorden. Zo
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vormden de plaatsen van herinnering van elke natie zich vaak onafhankelijk van
de huidige politieke of zelfs etnische grenzen en moeten de belangrijkste fysieke
historische plekken van het betreffende land vaak in het buitenland worden
gezocht. Zo kan één en dezelfde plaats voor de éne natie aan de beroemdste
momenten herinneren, terwijl die voor een andere natie een treurige herdenking
is. Zo’n aanpak is op meerdere niveaus nog duidelijker te zien in staten die
cultureel niet zo homogeen zijn als Nora’s Frankrijk en waar de politieke situatie

vaker veranderde.

Zo moet men de geschiedenis van Slowakije bekijken als de gemeen-
schappelijke geschiedenis van Tsjecho-Slowakije, Oostenrijk-Hongarije of heel
Europa. Zo is het ook in Vlaanderen waar de politieke situatie nauw samen-
hangt met de gemeenschappelijke Belgische, Groot-Nederlandse respectievelijk
Europese geschiedenis. Deze culturele samenhang speelt ook een bijzondere rol
op deze revolutionaire pleinen die speelplaatsen waren van de belangrijkste
momenten onder de vlaggen van meerdere staten. Bij de plaatsen van
herinnering kunnen wij dan ook tussen federatieve en lokale onderscheiden, en

soms kan ook één plaats meerdere functies hebben (Potoc¢ar 2013).

In het geval van het SINP Plein merken wij op dat hoewel Bratislava voor het
grootste deel van haar bestaan onderdeel van de Hongaarse monarchie was, het
ideologische karakter van deze herinneringsplaats gevormd werd in Tsjecho-
Slowakije. Door zo’n dubbele aanpak kan dit plein zowel worden beschouwd als
een Slowaakse plaats van keerpunt en zelfstandigheid als een verwijzing naar de
Tsjecho-Slowaakse eenheid; een herinneringsplaats van vrijheid, maar tegelij-

kertijd een symbool van totalitaire onderdrukking.

Pleinen die tegelijk een plaats van herinnering zijn, speelden in elk tijdperk
een grote rol, maar in het bijzonder bij de vorming en ideologische opbouw van
totalitaire regimes die ze gebruikten als schouwplaats van de belichaming van
basisideeén van die bepaalde ideologie. Tevens veroorzaakt elke verandering van
regime het ontstaan van nieuwe /Zeux de mémoire, andere werden verwijderd of

gewoon vergeten. Dit is misschien ook de reden waarom ze ook nu vaak
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spontaan door mensen worden gekozen voor de betogingen. Daardoor werden
ze sterk politiek geinstrumentaliseerd en soms in de ogen van het publiek zelfs

als een soort ideologisch wapen gezien (Csaky 2000).

2.1. Een revolutionair plein in Centraal-Europa

De historische betekenis van sommige fysieke plaatsen van herinnering wordt
door het publiek bijna automatisch waargenomen, ook zonder intentionele na-
druk van belang. Dit geldt vooral voor de monumenten, pleinen, straten en
parken die naar bepaalde historische gebeurtenissen verwijzen. Van zulke pri-
maire plaatsen zijn vooral pleinen heel specifiek, aangezien ze tegelijkertijd meer-
dere maatschappelijke functies hebben en daardoor ook vanuit verschillende
gezichtspunten aangepakt kunnen worden. Zelfs het feit dat het een grote
openbare ruimte is, maakt het daarvan een altijd actuele herinneringsplaats
omdat het meestal vanzelfsprekend is dat er allerlei culturele en politicke
gebeurtenissen plaatsvinden, en ten tweede dat ze ook een belangrijk onderdeel

van het dagelijks leven in een stad presenteren.

Zo’n fenomeen is in zekere mate aanwezig in elke Centraal-Europese hootd-
stad. Als voorbeeld van dergelijke fysieke plekken waarop ‘de geschiedenis van
de natie wordt geschapen’ kan men bij het Vaclavské namésti (Wenceslas Plein)
in Praag, het H6sok tere (Heldenplein) in Boedapest of de Heldenplatz in
Wenen zoeken. De parallelle existentie van een concrete ruimte voor revolu-
tionaire ontwikkeling in meerdere staten is geen toeval, het is verbonden met het

ontstaan van deze plaatsen.

Deze pleinen werden grotendeels gebouwd tijdens de bloei van de stad in de
19° eeuw aan de toenmalige rand van het centrum, en pas later kregen ze hun
hedendaagse functie. Hun ontplooiing werd telkens vooral bepaald door de
hervormingen, modernisatie en herbouw van de oude structuren in de samen-
leving. Door de nogal analoge groei van steden vanwege immigratie van de

bevolking van het platteland werden toen nieuwe moderne en representatieve
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wijken in de groeiende steden gebouwd. Aangezien het voor de spontane ont-
wikkeling van de stad niet natuurlijk is dat er zo’n grote vrije plaats in het
centrum bestaat, bevonden ze zich telkens in de ruimte die door het verdwijnen
van middeleeuwse stadsmuren of andere oude gebouwen aan de grens tussen
het oude en ‘nieuwe’ centrum ontstond. Vandaag zijn ze wel monumentaal en
centraal, maar het feit dat ze ook als één van de toeristische attracties van de
stad dienen is alleen hun secundaire functie. Veel belangrijker voor de vorming
van het nationaal bewustzijn is dat ze in elk tijdperk de functie van een
dominante plaats van herinnering van de recentste geschiedenis overnamen
(Kerekes 2009)

Zo 1s het ook in het geval van het SNP Plin in Bratislava, maar in
tegenstelling tot de andere hoofdsteden waar deze nieuwe wijken van deze
periode wel een monumentaal karakter kregen, was de situatie in Slowakije
anders. Na de bevrijding van de Turkse overmacht in de zuidelijke gebieden van
het Hongaarse Rijk werd Bratislava van hoofdstad weer een provinciestadje
zonder politicke betekenis. Daardoor kunnen wij in het centrum redelijk weinig
kenmerkende secessiegebouwen vinden, die in Wenen of Boedapest daarentegen
wel het grootste deel van een breder centrum vormen. Deze historische samen-
hang veroorzaakte ook dat de plaats die vandaag SINP Plein wordt genoemd
nogal lang een lege ruimte buiten het centrum bleef. Pas in de 20° eeuw begon
Bratislava de achterstand in te halen en groeide het aantal inwoners heel snel.
(Horvath et al. 1978)

2.2. Keerpunten binnen de Vlaamse Beweging

Identiteit was in het gebied van het tegenwoordige Vlaanderen altijd een open
vraag. Hoewel mensen hier een Belgisch paspoort hebben, twijfelt bijna geen
Vlaming eraan dat hij bij de Vlaamse natie hoort. Een cultuurwissel gebeurt
natuurlijk wel, maar bij de Vlamingen is hun bewustzijn sterk ingeworteld, wat

men ook aan de herinneringsplaatsen kan zien. Net zoals in Centraal-Europa,

45



blijven ook op Vlaamse grond vele symbolische plaatsen verborgen voor iemand
die de culturele en historische achtergrond niet kent. Bij sommige monumenten
en fysicke herdenkingsplaatsen is het ook moeilijk een Vlaamse van een
Belgische of Waalse te onderscheiden, wat de situatie nog minder overzichtelijk
maakt (Potocar 2013). Zo kunnen wij het herinneren in Vlaanderen in meerdere
gebieden verdelen die het Vlaams collectief geheugen uniek van Walen en de

algemene benaming Belgen onderscheiden.

Zoals in bijna elke culturele gemeenschap is de taal een sterk punt van
identiteit. De taalvragen waren in Belgi€ bijna in elk tijdperk van groot belang.
Het Nederlands staat in het Vlaamse bewustzijn vooral in samenhang met de
voorkomende kwesties over taalgebruik in de samenleving. De taal was hier een
verbindend element met Nederlanders en een onderscheidend element met
Walen. De poging om de taal op hetzelfde maatschappelijk niveau te plaatsen als
de superieure buurtalen onderstreept het bestaan van twee belangrijke sym-
bolische niet-fysicke plaatsen van herinnering: De Nederlandse Taalunie en het
Woordenboek der Nederlandsche Taal (WNT), het grootste woordenboek ter wereld
(vgl. Salverda 1998; wwwo).

Van een historische invalshoek kunnen wij elke gedachte aan de Germaanse
oorsprong en ontwikkeling van de Lage Landen als een plaats van herinnering
beschouwen, wat net zoals bij Slowaken telkens als het zoeken naar een ge-
meenschappelijk  verleden met hun broederlanden gezien kan worden.
Ofschoon de middelecuwse vorstendommen al in de 9° eeuw hier aanwezig
waren, is het niet duidelijk wanneer hier van een Vlaamse natie sprake is. De
basis van de huidige staatsvormen werd pas in de 16° eeuw bepaald door het
ontstaan van de Noordelijke en Zuidelijke Nederlanden, die tot latere politicke
ontwikkeling leidde. In de praktijk wordt het gemeenschappelijk verleden van de
Lage Landen in de Vlaamse steden tot nu toe vertegenwoordigd door talloze
monumenten, maar in tegenstelling tot Slowakije wordt naar de geschiedenis
met minder nostalgie gekeken, omdat het idee van een Groot-Nederland al lang

niet meer actueel is.
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Later liet zich deze verwijzing naar eigen geschiedenis en zelfstandigheid
binnen een groter cultuurgebied kristalliseren in de vorm van de Vlaamse Be-
weging. De Vlaamse Beweging als een algemene benaming van allerlei vormen
van identiteitsvorming, kan ook als een aparte leu de mémoire worden beschouwd.
In het kader van de volksbeweging zocht men ook inspiratie in verschillende
perioden van ontwikkeling van de Vlaamse geschiedenis. Hiervoor waren vooral
de herdenkingen van de grootste veldslagen, verzet, en militaire geschiedenis
heel bijzonder, waaronder de Guldensporenslag in het bijzonder één van de
hoogtepunten van het revolutionair verleden in het collectieve geheugen was en
tevens als een ideologische achtergrond voor de Vlaamse Beweging, min of

meer tot nu toe, dient (De Schryver 1998).

Vanuit een gezichtspunt van concrete realisatie van een revolutionaire plaats
van herinnering binnen de Vlaamse Beweging is het nogal moeilijk om het
Centraal-Europees model op Vlaanderen toe te passen. De reden daarvoor is dat
Brussel geen typische hoofdstad is. Belangrijker dan haar formele status is dat
het door de Vlamingen niet als een Vlaamse stad, en daardoor ook ‘niet als de
echte hoofdstad” van Vlaanderen wordt gezien. Daarom is het bepalen van één
revolutionair plein, zoals wij het in Centraal-Europa kennen, niet zo evident. Zo
kunnen wij het Vlaamse revolutionaire plein alleen door analogie met de situatie

van het SINP Plein als een Centraal-Europese plaats van herinnering definiéren.

3 Het Slowaakse revolutionaire plein.
3.1. Verloren in het midden van de stad.

Het Plein van Slowaakse Nationale Opstand is een functioneel plein dat vanuit
esthetisch en urbanistisch oogpunt niet bijzonder interessant is. Het is ook geen
conventionele plaats van herinnering, waardoor het bij de waarneming als
openbare ruimte tamelijk weinig aandacht van historici, maar ook van het
publiek krijgt. Die onderbelichte rol veroorzaakte dat er in de loop van de laatste

dertig jaar afgezien van een paar megalomane plannen om deze locatie te
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herbouwen niets werd gedaan, en vandaag de dag maakt het plein eerder de

indruk van een architectonisch niet-homogene brede straat (www11).

Ondanks de slechte toestand is deze plek van enorm historisch en politiek
belang, als een plaats waar de moderne Slowaakse samenleving werd gevormd.
Ook zijn kenmerkende naam geeft aan deze plek een sterk stempel van een
breuklijn. Deze naam en de structurele inhoud van het plein veranderde met
verschillende perioden, als resultaat van zijn verbinding met de politicke situatie.
Zo was het plein in elke periode een plaats die de mensen juist oproept om in
een noodgeval hun burgerlijke verantwoordelijkheid in eigen handen te nemen.
Sinds de Tweede Wereldoorlog heeft het SINP Plein een dominante rol van een
plaats, waar de hedendaagse geschiedenis en het nationaal besef werden

gevormd.

3.2. Een dag op een symbolische plaats voor alle generaties en

ideologieén.

Bij de eerste indruk zouden wij het SINP Plein nauwelijks als monumentaal
beschrijven, het wordt zelfs vaak gezien als lelijk. Daardoor is het belang van dit
plein tegenwoordig een beetje problematisch, hoewel zijn centrale positie hem

de rol van een echte kern van dagelijks leven geeft in een nogal moderne stad.

Het plein bevindt zich aan de voormalige ring rond oud-Bratislava en tegen-
woordig vormt het een overgang tussen het historische centrum en de
modernere stadsdelen. Het plein verbindt vloeiend het Hurbanovo namestie
[Hurban Plein] en de Obchodna ulica [Winkelstraat] aan de noordwestkant en
het Kamenné namestie [Steenplein] aan de zuidoostzijde. Deze verbinding van
verschillende buurten veroorzaakt dat ook de gebouwen op het plein archi-
tectonisch gezien niet homogeen zijn. Heel kenmerkend is dat zich op deze
locatie veel belangrijke winkels, firma’s, restaurants en instellingen zoals het
Ministerie van Cultuur en het Hoofdpostkantoor bevinden, waardoor het plein

met het openbaar vervoer goed toegankelijk is. Enkele meters van het plein, op
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het Kamenné namestie, bevindt zich het traditioneel grootste winkelcentrum in
de oude stad. Dit draagt bij tot het feit dat het plein tijdens een werkdag, maar
ook tijdens occasionele evenementen één van de drukste plaatsen in de stad is.
Sinds de jaren 1990 mogen er afgezien van een bus van het gemeentevervoer
geen auto’s meer over het plein rijden, maar toch bleef dit een belangrijk
verkeersknooppunt vooral voor de reizigers met het openbaar vervoer en
voetgangers. Desondanks reizen de mensen hier meestal alleen maar door, en is

het geen plek, waar de mensen ook graag zouden stoppen.

De centrale beeldengroep, die soms pejoratief ook “een gezin met ruzie”
wordt genoemd is eerder verdwenen in een niet onderhouden en doorgegroeid
parkje. De gebouwen rondom het plein zijn esthetisch gezien voor ondeskundig
publiek niet echt interessant. Hoewel er op het plein meerdere architectonisch
innovatieve gebouwen van begin 20° eeuw staan, zoals de eerste hoogbouw in
Slowakije — de zogenaamde Manderlik, het gebouw van Tempo of de Grote Bata,
blijft het plein niet bijzonder gewaardeerd (Slachta & Dorotjakova 1996:6)

Verschillende historisch waardevolle gebouwen worden weinig benut en zijn
vaak in tamelijk slechte staat. Het plein wacht al jaren op een grote recon-
structie, maar deze mislukte om verschillende redenen, vooral vanwege het
kleine rendement van de investeringen. Wat op deze plaats tijdens de laatste
jaren wel lukt, is de herleving als een cultureel centrum. In de laatste jaren
kwamen hier de culturele centra KC Dunaj, Nulty Priestor A4, en Urban Space tot
leven en het Oude Marktgebouw wordt ook weer steeds vaker gebruikt. Zo is
het plein tijdens de laatste decennia een absoluut middelpunt van het dagelijks
leven geworden, dat zich in elke tijdsperiode aan de Slowaakse samenleving

aanpaste.

3.3. Geconcentreerde Slowaakse herinneringen

Historisch gezien veranderde het plein redelijk vaak van vorm, naam en vooral

ook ideologisch karakter, wat de politieke betekenis van deze plaats bewijst. Het
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plein was oorspronkelijk in drie delen verdeeld: Het bovenste deel, het Namestie
Milosrdnych  Bratrov, Irgalamsoktér of Barmberzigenplatz [Plein van Barmhartige
broeders| kunnen wij op de sommige stadskaarten ook als Haynauplatz vinden.
De ruimte tegenover de Trgnmica [Marktgebouw] noemde men toen Handlerzeile
[Handelaarsrij], de ruimte ernaast heette Brothmarkt [Broodmarkt| en ten slotte
heette de tegenwoordige Kamenné namestie Griinmarkt [Groene Markt], maar in
sommige bronnen ook Getreidemarkt |Graanmarkt| of Pluimveemarkt. Het plein
werd sinds 1879 ook formeel tot één geheel samengevoegd met de benaming
Marktplarz (Marktplein, in de andere twee talen ook T7hové ndamestie en Vasartér)
(Ortvay 2004).

Na de Eerste Wereldoorlog en de val van de monarchie kreeg het plein een
ideologische benaming met de bedoeling van deze plek een representatieve
herinneringsplaats te maken en deze tendens bleef tijdens alle regimes en
politicke samenstellingen van Slowakije. Het Nawestie Republiky [Republiekplein]
van de Tsjecho-Slowaakse Republiek uit het Interbellum werd tijdens de Twee-
de Wereldootlog hernoemd tot H/inkovo Némestie [Hlinkaplein].

Na de opmars van het communisme kreeg het plein een nieuwe dominante in
de vorm van een standbeeld van Stalin (afb. 1), en daarmee ook de benaming
Stalinovo Ndmestie [Stalinplein]. Na de dood van Stalin werd in het kader van de
afschaffing van zijn personencultus weer het motief van het plein veranderd en
het plein werd Ndmestie Slovenského Narodného Povstania [Plein van Slowaakse
Nationale Opstand] die tot nu toe actueel is (Ortvay 2004) (see www4).De
naootlogse ambitie van Bratislava om weer een lokale metropool te worden
resulteerde in een zoektocht naar een representatief maatschappelijk kernpunt
binnen de nieuwe hoofdstad. Door de keuze van de ideologische lijn werd dit
nieuwe centrum geacht de hele Slowaakse samenleving te verbinden. De
Slowaakse Nationale Opstand was daarbij een vaak voorkomende herinnering
en een centraal punt van vorming van nationaal besef. Door deze benaming
werd een link gelegd met kleinere Slowaakse steden die direct met de veldslagen
tijdens de Tweede Wereldoorlog waren verbonden (Horvath 1978: 282-303).
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Afb. 1. Standbeeld van Stalin op het huidige Namestie SINP (toen Stalinovo Ndmestie)
(foto bij Dusan Taragel, ‘Ako sme odstrelili Stalina’, Sz 4 oktober 2012!

Zo kunnen wij op één plein parallelle herinneringen vinden aan verschillende
perioden. Maar terwijl in het totalitaire regime betogingen in de praktijk niet
toegestaan waren, werd dit plein vooral tijdens het 1 mei feest en commu-
nistische parades gebruikt. Met de ondergang van het communisme nam het
plein wel de functie over van een plaats voor massaverzamelingen. Een toppunt
van dit revolutionair gezicht van het plein waren de protesten in augustus 1968
en tijdens de Fluwelen Revolutie van 1989 (aftb. 2), die ook door de record-
deelname aan demonstraties in meerdere steden tot regimeverandering leidde
(Jasek 2009, vgl. www10, www13)

1 Elektronisch toegankelijk op http://kultura.sme.sk/c/6555896/ako-odstrelili-stalina.html.
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as 11 L

Afb. 2. Fluwelen Revolutie op het SINP Plezn. (Mihalikova 2009)

Van de recentere geschiedenis herinneren de mensen zich dat het plein weer
volstond bij verwelkomingen van succesvolle
ijshockeyploegen, politicke meetings, en bij de
zogenaamde “Gorilla protesten” (www8). Behalve de
grootste momenten wanneer de samenleving
tevredenheid of ontevredenheid wilde uiten, is het
plein ook bij kleinere protesten en marsen door de
stad een vaak gekozen bestemming. Het is ook
geen toeval dat juist hier het Ustav pamiti ndroda

[Instituut van Geheugen van de Natie] gevestigd is.

De politisering van deze plek wordt ook ge-

Afb. 3. Gedenkplaat op het SNP
Plezn (Foto auteur)

staafd door de aanwezigheid van meerdere monu-
menten en herinneringstabellen (wwwl, www5,
www7). Het centrale idee van de Slowaakse Nationale Opstand wordt beli-

chaamd door de al vermelde beeldgroep Partizanen, die op de plaats staat waar
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vroeger het beeld van Stalin stond. Bovendien bevinden zich hier nog plakkaten
die naar verschillende historische gebeurtenissen verwijzen. De gedenkplaat aan
de gevel van het Klooster van Barmhartige Broeders (afb. 3) herdenkt een
gebeurtenis dat in de grootste mate met deze plaats is verbonden — de Fluwelen
Revolutie door het allernieuwste reliéf van Jan Langos direct voor het gebouw van

het Instituut van Geheugen van de Natie (Potocar 2013).

4. Een “Vlaams SNP Plein”

Het SNP Plein beschrijft het best de strijd voor de bevrijding van een over-
macht: Aan de ene kant was dat de overmacht van Slowaakse partizanen tijdens
de Tweede Wereldoorlog als historiserende verwijzing, aan de andere kant de
strijd tegen de dictatuur in het communistische Tsjechoslowakije tijdens de
Fluwelen Revolutie. Tevens wordt het tegenwoordige zicht van deze plek ook
gekenmerkt door de vrijheid van meningsuiting in de vorm van redelijk

frequente betogingen.

In Vlaanderen is zo’n Centraal-Europees revolutionair model niet zo evident
van toepassing, aangezien de politicke situatie in federaal Belgié heel anders is.
Zoals al vermeld, moet deze fysieke plaats van herinnering in Vlaanderen vooral
een soortgelijke bron van herinneringen zijn voor de Vlaamse gemeenschap
zoals het SINP Plein voor Slowakije. Zo kan het ‘V/aamse SNP Plein’ alleen op
basis van meerdere complexere criteria bepaald worden, die de overeenkomst
met de demonstraties op het SINP Plein qua tijd, inhoud, actoren, ideologische
achtergrond, gevolgen voor de samenleving en topografie beoordelen. Bij de
bepaling van zulke /Zeu de mémoire wordt gekozen vanuit relevante volks-
manifestaties, betogingen en andere historische gebeurtenissen, en vanzelf-

sprekend kan de selectie zich niet alleen tot Brussel beperken.

Met betrekking tot de tijdsperiode van de historische gebeurtenissen, die met
de historische hoogtepunten van het SINP Plin overeenkomen, moeten wij in

eerste instantie een onderscheid maken tussen historische tijd, die het natuur-
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lijke verloop van tijd reflecteert, en de culturele tijd, ergo de omstandigheden,

waarin de samenleving zich in de betreffende periode bevond (Potocar 2013:21).

Onder deze voorwaarde komen niet alleen plaatsen die hun revolutionaire
karakter na de Tweede Wereldoorlog opbouwden in aanmerking, maar ook die
plaatsen die met het ontstaan van moderne staatsvormen en volksbewegingen in
meerdere perioden zijn verbonden, net zoals het bij de revolutionaire
gebeurtenissen op het SINP Plein was. Door deze eerste selectie krijgt men een
paar historische gebeurtenissen die in hetzelfde tijdperk of in gelijke
maatschappelijke situaties voorkwamen, verder kan ook hun plaatselijke

realisatie worden gedefinieerd:

e Marsen op Brussel — Onder het motto ‘fegen verfransing en broodroof” vonden
op 22 oktober 1961 en 14 oktober 1962 de eerste flamingantische betogingen
plaats, waarin twee keer een menigte van tienduizenden mensen door de
hoofdstad marcheerde. Deze bijzondere uiting van het Vlaamse bewustzijn
werd georganiseerd door het Vaams Actiecomité voor Brussel en Taalgrens en de
Viaamse Volksbeweging. Als reactie daarop verzamelden de Franstaligen zich
op het Beursplein. Een nog radicalere derde mars vond één jaar later in
Antwerpen plaats.

e Nationale Gulden Sporencomité — In tegenstelling tot de radicale uitdruk-
king van Vlaams bewustzijn bij de Marsen vonden sinds 1963 meerdere
herdenkingsacties plaats die onder het patronaat van het Nationaal Gulden
Sporencomité waren georganiseerd. Tot inrichting van dit comité leidde de
Guldensporenherdenking als fundament voor de Vlaamse Beweging waar-
voor Kortrijk expliciet als een plaats van bijzonder belang werd gekozen. Zo
werden tot 1982 naar aanleiding van jubilea van de Guldensporenslag
meerdere herinneringsfeesten gehouden (Verstraete 1998:2150).

e Leuven Vlaams — In de tijd van een golf van studentenbewegingen in heel
Europa, demonstreerden ook de Vlaamse studenten in Leuven. De situatie
werd in Belgié vooral gekenmerkt door de vastlegging van de taalgrens in de

jaren 1960 en door de anomalie dat op het Vlaams Academisch gebied
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voornamelijk Frans werd gebruikt. De protesten onder de slagzin “Walen
buiten” brachten de splitsing van de Katholieke Universiteit Leuven en een
algemeen antiklerikalisme door heel Vlaanderen. Ook in 1967 sloten bij deze
kwestie de protesten in Antwerpen aan die het naleven van de taalwetten
eisten (Vandeweyer 1998:2150-2511).

e Protesten in Halle — Op 24 november 1974 verzamelden zich in Halle
40.000 mensen die op het initiatief van meerdere Vlaamse cultuur- en
strijdverenigingen kwamen protesteren. De aanleiding daarvoor waren de
Nederlandstalige “apartheidsloketten” als een symbool van de onwil van de
Franstalige gemeenschap in Brussel de taalwetgeving toe te passen (Senelle &
Van de Velde 1998:2825-2839).

¢ Koning voor federale staat — Na de toespraak van koning Boudewijn I op 8
mei 1976, waarin hij zich voor een federaal Belgi¢ inzette, vonden in meer-
dere Vlaamse steden Vlaams-nationalistische betogingen plaats. De koning
werd namelijk door de Vlaamse nationalisten nog steeds gehouden voor een
collaborateur uit de Tweede Wereldoorlog en tegenstander van Vlaamse
autonomie (Van Goethem 1998:2073-2084).

De Vlaamse beweging kreeg tijdens de laatste dertig jaar minder aandacht
dan de globale, federale of Europese thema’s. De betogingen, die voor de
positie van Vlaamse gemeenschap vochten, hadden meestal een lokaal karakter.
Ten opzichte van de plaatselijke realisatie van de grootste demonstraties,
verzamelden de mensen zich het vaakst op het Beursplein of op het Schumanplein
(www2, www9, wwwl2). Historisch gezien waren de massabetogingen op
Vlaams gebied plaatselijk verspreid. Bovendien representeerden ze vaak extreme
waarden en niet de mening van de hele natie. Zo kunnen wij slechts op basis van
historische tijd moeilijk maar één plaats bepalen die met de positie van het

revolutionaire Centraal-Europese plein correspondeert.

De inhoud van de betogingen en demonstraties op het SNP Plin was door
de jaren heen heel wisselvallig. Heel kenmerkend en symbolisch voor zulke

plaatsen is de strijd voor vrijheid ofwel van totalitair regime of oligarchie in de
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kapitalistische samenleving. Door middel van dit criterium kunnen de situatie in
Vlaanderen en de situatie op het SINP Plein maar moeilijk worden vergeleken. In
eerste instantie is de strijd om vrijheid historisch gezien anders gesitueerd, maar
nog belangrijker is dat de Vlaamse Bewegingen vooral verliepen in het kader van
taalvragen of conflicten met de Franse gemeenschap, die als concrete politicke
kwesties vaak een eerder extremer karakter hadden (De Wever 2005:73-107)

Ook de actoren die achter de voornaamste gebeurtenissen op het SINP Plein
en in Belgié stonden, hadden heel verschillende posities. Daardoor is het heel
moeilijk om de politiecke invloed op de symbolische plaatsen van de grote
Vlaamse partijen N-1"A en VV/aams Belang te vergelijken met de verzamelingen
van dissidenten of PN, die bij de Fluwelen Revolutie betrokken waren. Nog
moeilijker is het bij de actoren van twee verschillende tijdperken. Wel een gelijke
stimulans waren in sommige gevallen de studenten, maar ook hier is een
belangrijk verschil dat terwijl bij de Fluwelen Revolutie de studentenprotesten een
vorm van strijd om vrijheid voor de hele natie hadden, het in Belgi¢ eerder een

reactie op de taalwetgeving op academisch niveau was.

Zulke principiéle verschillen in de politieke ontwikkeling zijn ook duidelijk bij
een vergelijking tussen de gevolgen van de Fluwelen Revolutie in Tsjecho-
slowakije en Vlaamse volksbewegingen. In deze samenhang kan de vastlegging
van de taalgrens of toepassing van taalwetgeving maar moeilijk van dergelijk

belang zijn, zoals een overgang van dictatuur tot democratische samenleving.

De Slowaakse Nationale Opstand als historisch moment waarnaar de benaming
van het “Slowaaks revolutionair plein” verwijst, vormt onbewust de ideologische
achtergrond voor alle gebeurtenissen die hier ooit plaatsvonden. Zo’n
historiserend symbool van verzet vindt men het duidelijkst bij de Guldensporenslag
als herdenking van de Vlaamse strijd om vrijheid, die in latere betogingen niet
meer zo aanwezig was. Hoewel de Slwaakse Nationale Opstand en de Gulden-
sporenslag twee historische gebeurtenissen van heel verschillende tijdperken zijn,
hebben beide een gelijksoortige functie voor het nationale besef. Als men beide

als lieuxc de mémoire aanpakt, treedt de revolutionaire symboliek van de fysieke
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monumenten op de voorgrond. Onder deze voorwaarde kunnen wij de Grote
Markt in Kortrijk respectievelijk het Groeningemonument in de buurt daarvan
beschouwen als een gelijksoortig centrum van de vorming van nationaal besef
van Vlamingen, zoals meerdere SNP monumenten in Slowakije waarop het SINP

Plein in Bratislava verwijst.

Ten slotte kunnen wij bij de selectie van parallellen tussen een concreet
Slowaaks en Vlaams revolutionair plein ook de visuele vorm en vooral de
hedendaagse functie binnen de stad vermelden. Ook al was de Vlaamse
Beweging verspreid door heel het land, toch biedt dit criterium meerdere
plekken aan, die qua positie en praktische functie in de stad op het SINP Plein
lijken. Statistisch is het Beursplein, zoals beschreven, de favoriet onder andere
plaatsen in Brussel waar de demonstrerende mensen zich verenigen. Bovendien
is het een plaats aan de grens tussen het historische en moderne centrum, een

verkeerknooppunt en de echte ziel van de moderne metropool.

Slechts twee criteria resulteren in een eenduidige bepaling van Vlaamse revo-
lutionaire pleinen die met betrekking tot de rol van SNP in aanmerking komen
voor een vergelijking. Terwijl de ideologische achtergrond van verzet van de
Slowaakse Nationale Opstand door het Groeningemonument en de Grote Markt in
Kortrijk doorgezet wordt, is het Beursplein een ideale optie voor een modern
revolutionair plein in de hoofdstad, wat door meerdere eigenschappen bij het
Centraal-Europese concept past. Met zo’n dubbele aanpak blijft het Vlaamse
SINP Plein niet zo gecentraliseerd zoals in Midden-Europa, maar gefragmenteerd

tussen twee herinneringsplaatsen.

4.1. Een heilige plaats vol Vlaamse herinneringen

Kortrijk als een stad die ‘op het slagveld” van de Guldensporenslag is opge-
groeid, kunnen wij als geheel als één centraal punt voor het Vlaams bewustzijn
waarnemen. Zoals bij het Centraal-Europese SNP Plin voelt men hier een

gelijksoortige verbinding met het revolutionair verleden dat symptomatisch is
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voor zulke eeuwige plaatsen van een natie. De collectieve Vlaamse herinne-
ringen zijn in het bijzonder aanwezig op de Grote Markt, waar ook meerdere
volksverzamelingen plaatsvonden en ook op het Groeningemonument die daarnaar
verwijst. Bovendien zijn deze puur Vlaamse symbolische plaatsen, net zoals bij
het SNP Plein, voor een buitenlander of niet-kenner redelijk oninteressant
(Stynen 2005:184).

Het idee om de Guldensporenslag in de vorm van een standbeeld te vereeu-
wigen komt van medio 19° eeuw. Met deze periode zijn ook de eerste herinne-
ringsmanifestaties verbonden terwijl de discussies over het definitieve uiterlijk
van het monument doorgingen. Probleem was dat de precieze positie van
Groeningekonter, waar duizenden Franse ridders in 1302 overleden, voor ecuwen
onbekend bleef. Nog moeilijker voor de installatie van het Groeningemonument was
het feit dat het oorspronkelijke weiland nu in het midden van de stad lag. Door
deze onduidelijkheid van realisatie werden de herinneringsevenementen door de
jaren gesplitst tussen het monument,
de Grote Markt en het kerkhof in de
buurt. Dankzij deze intensieve
huldiging van de overleden mannen
- bleef het ook een symbool in de
A'l;‘ latere jaren. Sinds het 600° jubileum
N van de Guldensporenslag in 1902
s~ vonden hier zowel Vlaamse als
Franstalige tochten plaats. Net als bij
het SNP Plein en bij de vele andere
pleinen en monumenten werd deze
historische =~ samenhang  bij de
herdenkingsfeesten eveneens
gepolitiseerd (Stynen 2005:1306).

Tegenwoordig heeft het Groeningeno-

Afb. 4. Het Groeningemonument. (Foto auteur)

nument zijn definitieve gouden vorm
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in het parkje op de boulevard Leeww van 1 laanderenlaan, desondanks is het niet
erg monumentaal; en net zoals op het SNP Plein, is het standbeeld geen grote
toeristische attractie (afb. 4). Een nog duidelijkere analogie kreeg deze plaats bij
de al vermelde massademonstraties, tentoonstellingen en herinneringsacties die

na de Tweede Wereldoorlog door het Guiden Sporencomité werden georganiseerd.

Met zo’n historiserende aanpak krijgt Kortrijk een heel significante
ideologische functie van een eeuwige 1 laamse plaats van herinnering van het verleden,
anderzijds heeft de plaats een veel kleinere revolutionaire betekenis voor de
samenleving dan een plein in de hoofdstad. Zo kunnen wij in Brussel
gemakkelijker een Zieu de mémoire vinden dat voor de nieuwste generaties wel een

plek van verzet is.

4.2. Het revolutionaire plein in Vlaanderen

Heel kenmerkend voor het plein van het Centraal-Europese model van een
revolutionair plein is de centrale positie in de hoofdstad. Bij deze voorwaarde
voldoet de ideologiserende en historiserende Kortrijkse herinneringsplaats niet
aan de behoefte van mensen om hun mening direct in het centrum van al het
gebeuren te uiten. Daardoor lijkt een samenhang met Brussel redelijk logisch,
ook al is het in principe noch een Vlaamse noch een Waalse stad. Veel belang-
rijker is dat Brussel bij de massademonstraties een dominante positie in het hele
land heeft.

In Brussel zijn er meerdere kandidaten voor een “ideaal revolutionair” plein.
Behalve op de Grote Markt, dat echter een toetistische plek in de historische kern
is, verzamelen de betogers zich athankelijk van de inhoud ook op het Poelaert-
plein voor het Justitiepaleis of op het Schumanplein. Toch stellen wij vast dat het
Beursplein in de grootste mate een functie heeft van zo’n kloppend hart dat goed
het dagelijkse leven van de Vlaamse, maar tegenwoordig ook Franse en

Europese samenleving reflecteert (De Jaeger et al. 2007; www2, www9, www12).
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Qua uiterlijk en functie heeft het plein een heel centrale positie zoals het SNP
Plein in Bratislava. Het urbanistische concept van dit plein komt uit het midden
van de 19° eeuw toen deze wijk na de overwelving van de rivier de Zenne werd
herbouwd. Het Beurspaleis, dat hier een vanzelfsprekende dominante voorstelt,
werd ook in deze tijd in de neo-palladiaanse stijl met Korinthische zuilen
gebouwd. Naast motieven uit de antiek tijd werden hier ook twee leeuwen als

nationale symbolen gezet (www3).

Rondom het paleis bevinden zich veel cafés en restaurants, waar altijd veel
toeristen vanuit het historische centrum naartoe gaan. De ruimte tegenover de
ingang is nu één van de belangrijkste knooppunten van openbaar vervoer bin-
nen het centrum. Net zoals bij het SINP Plzn in Bratislava, kunnen wij ver-
melden dat het plein deze functie van verkeersknooppunt en een echte kern van
de stad van de nabij gelegen Grote Markt® overnam, wat een veel voorkomend

fenomeen is in veel historische steden.

In tegenstelling tot het SINP Plein is het Beursplein veel meer belast door
verkeer, maar dat is ook een probleem van heel Brussel. Het meest analoog met
het SNP Plein is het feite dat er hier door verschillende groepen, politicke
partijen en culturen vaak geprotesteerd wordt. Hoewel deze vaak alleen maar
over het plein marcheren, speelt deze /Jexn de mémoire een belangrijke rol, vooral
bij de massademonstraties, die met hun afmetingen soms wel op de Fluwelen
Revolutie en Gorilla protesten en andere grote betogingen van het SINP Plein lijken.

Zo wordt deze bron dagelijks gevuld met herinneringen aan moderne tijden.

Conclusie

De zeer afwijkende historische en politieke situatie in Belgié veroorzaakt dat het
Centraal-Europese model van één revolutionaire herinneringsplaats, dat in dit

artikel werd toegelicht, niet van toepassing is bij de vergelijking van één /Jiex de

2 In een Centraal-Europese context spreken we van het Hoofdplein.
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mémoire. Deze verschillen zijn het duidelijkst te zien bij de criteria van analogie

voor het SINP Plein, die heel verschillende mogelijkheden aanbieden.

Als we afstappen van het idee van één Vlaams SNP Plein blijkt een dubbele
aanpak voor een symbolische, maar moderne plaats een mogelijke oplossing.
Enerzijds biedt de Kortrijkse Grote Markt met zijn kenmerkende ideologische
achtergrond in het Groeningemonument een gelijksoortige plaats van herinnering
met betrekking tot het verleden. Anderzijds treedt het Brusselse Bewrsplein op als
een modern revolutionair plein aan de rand van het historische centrum. Toch
geldt voor beide van deze Vlaamse herinneringsplaatsen dat ze evenals het SINP
Plein in Bratislava een opslagplaats van het collectief geheugen van de natie zijn,

hoewel het vaak door het publiek voor een stuk onopgemerkt blijft.
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‘WAT KWAM ER UIT EEN SCHOT?’
HET BEELD VAN GAVRILO PRINCIP IN PERS EN POEZIE

Jelica Novakovi¢-Lopusina (Beogradski Univerzitet)

Sven Peeters (Encora. Stedelijk Volwassenenonderwijs Antwerpen)

WHAT CAME OUT OF A SHOT?’
THE PICTURE OF GAVRILO PRINCIP IN PRESS AND POETRY

Abstract: The year 2014 marked the centennial of the beginning of the First World
War: on June 28th 1914 Gavrilo Princip shot down the Austrian Archduke Franz
Ferdinand. Princip was and remains a hero to some, a terrorist to others. In their book
Wat kwam er uit een schot? (What came out of a shot?) Jelica Novakovi¢ and Sven Peeters
made a study of a century of Princip’s representations in the press and literature of the
Low Countries. The conclusion is that every age has its own Princip. Exploring also the
differences between Dutch and Flemish sources they give in this paper examples of
press accounts of Princip’s youth and psychology, his emotional commitment and his
motives. The second part of the paper deals with Princip’s appearances in poetry: on
the one hand he is presented as a representative of the cycle of violence and contra-

violence, on the other hand as a completely demythologized (anti-)hero.

Keywords: First World War — Franz Ferdinand — Gavrilo Princip — imagology —

Sarajevo assault

Inleiding

Deze bijdrage vormt een onderdeel van een breder diachroon en synchroon
onderzoek naar de beeldvorming in Nederlandstalige bronnen over de aanslag in
Sarajevo (28 juni 1914) en de dader Gavrilo Princip (Novakovic & Peeters
2015). Een van de vragen waarvan we bij ons onderzoek zijn uitgegaan is de
vraag naar de al dan niet veranderende receptie en beoordeling van daad en

dader in de afgelopen honderd jaar. Als corpus van Nederlandse persbronnen
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heeft de online data-base Delpher gediend, Vlaamse bronnen moesten

daarentegen in krantenarchieven worden opgezocht.

Wat de literaire representaties betreft, heeft naast speurwerk op het internet
en in thematische bloemlezingen ook geluk een rol gespeeld. Het is gebleken dat
Princip sinds de jaren zeventig van de twintigste eeuw ook als personage in
kunst en literatuur opduikt. In deze bijdrage zullen we alleen op zijn

representaties in de Nederlandstalige poézie focussen.

1. Het beeld van Gavrilo Princip in de Nederlandstalige pers

Met het verschijnen in 2013 van het boek Slapwandelaars van de Australische
historicus Christopher Clark en de reeks centennial-herdenkingen is de vraag naar
de oorzaken van de Grote Oorlog weer in het middelpunt van de publieke
belangstelling gekomen. Dat de aanleiding tot deze ‘wereldbrand’ — om een
gangbare metafoor te gebruiken — de aanslag in Sarajevo is geweest, is min of
meer een algemeen aanvaarde stelling. De kwalificatie van de dader en de daad
blijven echter een omstreden kwestie, op het moment misschien zelfs meer dan

0O0it.

De vraag naar de beeldvorming over Gavrilo Princip die op 28 juni 1914 de
Oostenrijkse troonopvolger, aartshertog Franz Ferdinand, en diens vrouw
doodgeschoten heeft, levert zowel synchroon als diachroon interessante
inzichten op. Het toont namelijk aan dat de teneur van de krantenberichten en
opiniestukken vanaf het begin gebonden was aan de ideologische invalshoek,
maar ook aan de veranderende internationale allianties. Het toont ook aan dat

revisie van de geschiedenis een terugkerend fenomeen is.

1.1. Leeftijd en psychische gesteldheid

Als we naar de eerste reacties kijken dan kunnen we meteen al een verschil in

toon en verwoording vaststellen. Citaten uit deze groep leggen de nadruk op de
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jeugdige leeftijd en psychische gesteldheid van de dader. In een zekere zin
benadrukken ze de verlichtende omstandigheden. We geven ze hier in

chronologische volgorde:

Een dweepzuchtige Servische melkbaard Het Handelsblad 30 juni 1914

Een opgeschoten krankzinnige jongen Nieuwsblad van het Noorden 1 juli 1914
Een in zich zelf gekeerd, zenuwachtig jongmensch Tilburgsche Courant 1 juli 1914
Een abnormaal en geéxalteerd mensch Tilburgsche Courant 1 juli 1914

Een jonge ellendeling Gazet van Antwerpen 30 juli 1914

Een jonge student Algemeen Handelsblad 27 juni 1929
Een jengdig heethoofd Algemeen Handelsblad 27 juni 1929
Een jeugdige moordenaar Algemeen Handelsblad 27 juni 1929
Deze opgewonden jongen De Surinamer 6 augustus 1931

De daad van een dwazen jongen Nieuwsblad van het Noorden 16 juni 1939
Een brave borst De Telegraaf 10 september 1983

Een hologige, tuberculenze scholier Nieuwsblad van het Noorden 4 juli 1989
Awmper het knapendom ontstegen Marc Reynebeau 24 juli 2004

Een of andere gek Erwin Mortier 2009

Een moedige, dolle jongen die geloofde dat hij goed deed Biljana Srbljanovi¢ 2013
Iets suicidaals, of op 3'n minst fatalistisch ~ Bob van Laerhoven 2014

1.2. Emotionele betrokkenheid

Uit de tweede groep spreekt een grotere emotionele betrokkenheid, voorname-
lijk verontwaardiging en veroordeling, die door krachtige bijvoeglijke naam-
woorden uitgedrukt worden zoals gruwelijk, afgrijselijk, akelig, ijskond en laf. Maar
hier en daar komt ook een mildere of zelfs positieve beoordeling voor. We
geven, weer chronologisch, eerst de krantenkoppen die zich op de dader richten,

en daarna de koppen die de daad zelf betitelen:

Een sluipmoordenaar De Gooi- en Eemlander 1 juli 1914

Een gruwelijken moordenaar Gazet van Antwerpen 1 juli 1914
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Een laffe dader Gazet van Antwerpen 2 juli 1914

Een akelige kwajongen De Nieuwe Gazet 5 juli 1914

Een eerlijk mens gedreven door edele gevoelens De Surinamer 6 augustus 1931
Een ijskonde killer Hilde Eynikel 2014

Een nobele aanslagpleger De Warme Winkel, zomer 2014
Alfgrijselijke anarchistisch complot Gazet van Antwerpen 29/30 juni 1914
De snoode daad De Gooi- en Eemlander 1 juli 1914

Die onnoembare misdaad Gazet van Antwerpen 2 juli 1914
Gruweldaad De Telegraaf 13 september 1979

Een koelbloedig schot De Telegraaf 10 september 1983

Een wespensteek voor een chronisch gieke ~ Max Hastings 2014

1.3. Motieven

Bij de derde groep citaten gaat het om een politicke interpretatie van de
motieven. Afhankelijk van de ideologische achtergrond schommelt het beeld
van Princip tussen geéngageerde socialist en vrijheidslievende idealist tot

fanatieke nationalist en koelbloedige terrorist:

Een tegenstander van het imperialisme Nieuwe Tilburgsche Courant 1 juli 1914
Een Servische imperialist De Nieuwe Gazet 5 juli 1914

Een rasfanatieker De Nieuwe Gazet 5 juli 1914

Een jonge anarchist De Telegraaf 14 april 1979

Een Servische nationalist Nieuwsblad van het Noorden 18 april 1980
Een vriheidsstrijder De Telegraaf 10 september 1983

Een zelfmoordterrorist De Standaard 24 juli 2004

Getraind eliteterrorist Hilde Eynikel 2014

De fanatieke, nationalistische zelfmoordterrorist ~ Marc Reynebeau in: Henrik Rehr 2014
Een idealistische jongeman Knack 28 juni 2014
Net zoals de jibadisten van nu ... een martelaar — Knack 28 juni 2014

Succesvolste terrorist ooit nos.nl 28 juni 2014
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Een rechtsexctremist historiek.net 2 juli 2014
Veroorgaker van de Eerste Wereldoorlog  historiek.net 2 juli 2014
Geschikte martelaar voor de goede aak Marc Reynebeau 24 juli 2014

De terrorist in een heldenrol nrcreader.nl 31 augustus 2014
Tirannenmoord Nieuwsblad van het Noorden 4 juli 1989
Een revolutionaire daad Biljana Srbljanovi¢ 2013

De terroristische methodiek Hilde Eynikel 2014

Een aparte groep citaten krijgen we als we kijken naar de etnische representaties
van Princip. De evidente verwarring vloeit voort uit het feit dat er vier para-

meters bepalend meespelen:

1) etnisch gezien was Gavrilo Princip Serviér
2) ideologisch gezien Joegoslaaf /Zuidslaaf
3) staatkundig gezien Oostenrijks onderdaan en

4) geografisch gezien Bosniér.

Dat hij in De Misthoorn zelfs als Jood neergezet wordt zegt wel alles over de

ideologische basis van deze bron uit 1941.

Een Bosnisch-Serviér (en Oostenrijksch

onderdaan dus) Nieuwsblad van het Noorden 15 mei 1929
Een geografisch Serviér De Surinamer 6 augustus 1931

Een Oostenrijksche onderdaan behoorend

tot het ras der Serviers Nieuwsblad van het Noorden 27 juni 1934
Een Bosnisch nationalistische student De banier 8 november 1938

Een Servische agent Algemeen Handelsblad 8 april 1939

Een jood De Misthoorn 6 december 1941

Een romantische fanatieke Zuidslavische

nationalist Nieuwsblad van het Noorden 4 juli 1989
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1.4. Verschil in beeldvorming tussen Noord en Zuid

Er valt verder in de berichtgeving een licht verschil op tussen Nederlandse en
Vlaamse bronnen, zeker onmiddelliik na de aanslag. Terwijl Nederlandse
berichten iets meer reserve aan de dag legden, in de hoop de nagestreefde
neutraliteit van het land te kunnen waarborgen, gebruikte men in Belgié de
gelegenheid om uit te halen naar de eigen politicke tegenstanders. Daartoe
bediende men zich dan ook van een navenant taalgebruik. Op de beschul-
digingen van het katholieke Handelsblad aan het adres van liberalen en socialisten,
die medeschuldig zouden zijn geweest aan de anti-katholiecke samenzwering
tegen Franz Ferdinand, reageerde de socialistische o/ksgazer (1 juli 1914) onder
de titel Rond eene moord — Klerikale mesthoop-litteratunr zonder een blad voor de

mond te nemen:

In Oostenrik zijn twee menschen van koninklijken bloede vermoord. Eerst werd een
bomaanslag verijdeld en daarna werden zij door revolverschoten gedood. Dat bericht
deelden gisteren al de bladen mee. Het rioolblad van Antwerpen vond het echter
noodig een hoofdartikel te geven, waarin wordt gezegd dat het socialisme in dezen
dubbelen moord een aanleiding heeft om te juichen; met andere woorden, de socialisten
hebben schuld aan de misdaad. En dat wordt ons verweten door het vuilste orgaan der
partij, die et koningdom in Belgié altijd misbruikt heefl, en die 3o0lang koningsliefde
gevoelde als de vorst de knecht hunner jeguietische kuiperijen ijn wou. Is het noodig
de klerikale schriften aan te halen, waarin e den koning dreigden een kop kleiner te

maken, omdat hij de liberale regeering niet wilde dwarsboomen .. .2 (...)

Het misselijk blad vertelt verder nog dat alle koningsmoordenaars hunne leerschool
hebben gehad in de Volkshuizen of in liberale scholen (...)

De tragische gebeurtenis van Bosnié’s hoofdstad 3al niemand verwonderd hebben. De
moord op een mensch is altijd af te keuren. De mensch is de schuld der toestanden
niet: de schuld ligt aan het systeem. (...) Het werd een onverdraaglik regiem waartegen
het Socialistisch Internationaal Bureel meermaals protest aangeteekend heeft. Op dit
oogenbli reeds hebben de socialisten het gevaar van zulke politiek doen inzien.
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Wanneer een boog te sterk gespannen wordt, springt hij. De boog is gespannen. Prins
Ferdinand werd gedood met zijn vronnw. (...)

Als mensch betreuren we ijn dood en de verdwining van ijn vronw. Het waren ook
menschen. .. Maar als heerschers hebben 2ij hun eigen ongeluk voorbereid. De moord

van Sarajevo is, in Jekere mate, een elfnoord.

De unieke formulering van de aanslag als “/n gekere mate een elfmoord” vertelt veel

over de politieke verhoudingen in het Belgié van toen.

In het huidige discours overheerst zowel in de Nederlandse als in de Vlaamse
pers het leggen van parallellen tussen Gavrilo Princip en het huidig terrorisme,
of het nu in Oost-Ockraine gesitueerd is of onder de islamitische fundamen-

talisten.

Omr in gedachten 1914 met 2014 te vergelzjken, moet je het Servié van toen (vanwaar
de moordenaars van de kroonprins kwamen) vervangen door het Oekraine van nu. In
beide gevallen gaat het om een geopolitiek niet vooraanstaand maar wel ambitiens land
met vipeibare grenzen. Het ligt telkens op een strategische ple op de brenklijn tussen
grote machtsblokken (toen: Habsburg — Rusland — Turkije). Het zijn ook twee
onstabiele democratieén, met een opeenvolging van elfaar naar het leven staande
corrupte en incompetente staatshoofden. Een ideale voedingsbodem kortom voor conflict

en complot. (Bart Eeckhout in De Morgen, 8 maart 2014)

Als Princip vandaag in onze contreien was geboren, is de kans niet gering dat ook hij
een Syriéstrijder was geworden (...) Net als de jibadisten van nu was Princip bereid
een martelaar te worden. De geheime Servisch-nationalistische militaire organisatie die
Princip bewapende, heette niet toevallig Ujedinjenje ili Smrt ('Eenmafking of Dood',
ook bekend als de Zwarte Hand). Net goals die Zwarte Hand toen, geven salafisten
Jongeren vandaag een doel, een vooruiticht, iets waarmee e aangien denken fte

verwerven. (Jeroen Zuallaert in Knack, 28 juni 2014)

Honderd jaar beeldvorming rondom de aanslagpleger van Sarajevo toont aan
dat Princip al snel tot symboolfiguur is geworden die athankelijk van het poli-

tieke moment met een nieuwe inhoud gevuld kan worden.
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2. Het beeld van Gavrilo Princip in de Nederlandstalige poézie

In de poétische neerslag van Princip en zijn daad komt een duidelijke tweedeling
naar voren. Aan de ene kant gaat het om een contemplatieve, panoramische blik
die in de dader en de daad een symbool ziet van de condition humaine die
gedoemd lijkt tot een eeuwige kringloop van geweld en contra-geweld. Aan de
andere kant wordt het beeld van Princip ontmythologiseerd, bijvoorbeeld door
middel van deconstructie of door het hanteren van een absurdistische
metaforick. Met uitzondering van Stefan Hertmans betreft het allemaal heel

recent geschreven gedichten.

2.1 Contemplatie en melancholie

In de eerste regels van Stefan Hertmans’ gedicht Wakken (uit: Bezvekingen, 1988)
wordt verwezen naar het rake schot dat niet alleen het bloedige begin van de
twintigste eeuw heeft gekenmerkt, maar in feite doorlopend gevolgen zou

hebben tot aan het einde ervan.

Toen iemand in Sarajevo raak
geschoten had, werden de eerste wissels

ichtbaar van een bar en troosteloos gebied,

nog half bebost —

Hertmans verwijst niet alleen naar de Eerste Wereldoorlog, maar lijkt op een
profetische manier reeds in 1988 het naderen van de burgeroorlog in ex-Joego-
slavié te vootvoelen, waar verminkte ledematen en wonden ondanks de

ogenschijnlijke vrede nog steeds op zoek zijn naar lichamen:

pinbomen vooral, opgekrulde rails,
draadversperringen, laarzen,
getrapte gezichten en een onmeteljjke
put waarin verminkte ledematen als

halve, onbegrepen letters verdwenen,
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die put van Arcimboldo,
gonder echoy
het duurde een halve eenw

voor tedere wond een lichaam vond.

Een soortgelijke melancholie om de kringloop van de geschiedenis spreekt uit
een gedicht van Michaél Vandebril. Het opvallende bij hem is dat hij zich
identificeert met Gavrilo Princip, aan wie het gedicht opgedragen is. Als titel
gebruikt Vandebril een Servisch woord dat hij tijdens zijn bezoek aan Belgrado
heeft geleerd omdat het als uvitleg diende voor de Servische mentaliteit: /zaz. Het
kent geen exact equivalent in het Nederlands en betekent ongeveer: trots,

koppigheid, verzet, dwarsliggerij ...

in de verte dendert een slee
over de kasseien het geluid vult
mijn lege iel die duizend muren

zal doorboren om tot u te komen

als een zwarte vogel die neerstrijkt

op het eeuwig smeulende veld

Zou inat een (al te) menselijke eigenschap zijn die tot ‘eeuwig smeulende velden’
leidt?

Toen Jelica Novakovi¢ vorig jaar (2014) in de PEN-Schrijversflat in Ant-
werpen verbleef en wij het idee opvatten om samen iets te schrijven naar
aanleiding van de WO I-herdenking, heeft ze ook even geprobeerd om zich in
de persoon van Gavrilo Princip te verplaatsen. Het overheersende gevoel daarbij
was inderdaad melancholie om het menselijke tekort en de eeuwige kringloop
van het lijden waarin geen onderscheid meer kenbaar is tussen de verschillende

figuranten van de geschiedenis.

Dit graf is mij te klein
naast and’ren wil ik liever Zijn

naast al dat afgeschoten wild
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van gesnorden en bekroonden
naast opgehangen boeren

strijders hongerlijders en benijders
naast al die vele miljoenen

die niet beter wisten

dan te volgen in den dood

de dromen achterna

die men ons bood

naast serven en kroaten

naast haters en gehaten

bun haatdragende nazaten

Inttel is wat ik e geven kan
een uitgedroogde warte hand

hangend aan een 73 ’ren draad

4.

Jelica Novakovi¢ (2013

In het herdenkingsnummer van Het Liegend Kongjn (april 2014) heeft hoofd-
redacteur Jozef Deleu meer dan honderd gedichten opgenomen die over de
oorlog gaan. Enkel in het gedicht van Abdelkader Benali, getiteld Wittgenstein aan
het front, wordt melding gemaakt van de aanslag in Sarajevo en de vraag of de
oorlog wel uitgebroken zou zijn als de aanslag mislukt was geweest of iemand
hem had weten te verhinderen. Ook hier is er in zekere zin sprake van melan-
cholie, voortkomend uit het simpele geloof dat door het verhinderen van de

aanleiding ook de oorzaken teniet gedaan zouden zijn.

In Sarajevo wijst de blinde nij het kogelgat.

Dat niemand ziet, verborgen achter de parafernalia

Van de actualiteit. De blinde ziet alles. 1k zie

! Eerste publicatie in: Novakovi¢ & Peeters (2015)
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Het ook, zoals je in een wolk Cleopatra’s neus

Ziet en nooit meer vergeet. ‘Daar’, benadrukt

Mijn blinde gids. Heb ik reden hem niet te

geloven? ‘Daar reed de koets de duistere bek

Van de geschiedenis binnen. Over de stad hing de klanime

Deken van opwinding. Opwinding was onge meester.
Hier blazen prinsen bet stof der ledigheid weg.’
De blinde, ‘noem me Mehmet, ife ben vernoemd

naar de sultan’, hoopt morgen 114 te worden.

De laatste tijd slaap ik slecht. 1k was er tenslotte bij.
Had de kogel kunnen stoppen. Nee, echt.’

Abdelkader Benali (2014:49)

Een ander betekenisvol moment in dit gedicht is “opwinding”. Deze emotie lijkt
wel een soort virusinfectie die om zich heen grijpt en zijn destructieve krachten

simpelweg moet botvieren. Anders was de kogel wellicht te stoppen geweest?

2.2 Deconstructie

De resterende gedichten neigen eerder naar de ironische en zelfs hilarisch-
absurdistische kant. Benno Barnard schreef een gelegenheidsgedicht waarin hij

ironisch neerkijkt op zijn ik-figuur Gavrilo en diens “gekoketteer met heldendom,

pistolen, vaderland’. Hieronder enkele fragmenten.

Gavrilo

()

ik Servische nationalist had me van ijnsvorm
vergist! Welke metamorfose had ik nu nodig
voor een te gek artikel op Wikipedia?

()
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Volgde gekoketteer met heldendom, pistolen,
vaderland: hogere flanwekul, die Zich goed
uit de tabakswalm in de Gouden Steur

liet scheppen. .. en ons gexamentijke brein
van enkelingen die iets samen wilden Zin

kwanm op de welbekende stommiteit:

28 juni en wij naar Sarajevo.

(-
vergeef me als ik onzin ing. In elf geval schoot

uit de achtergrond van de wereldgeschiedenis

die prinselijke wagen de kade op waar ik,

zin demon, niet te wachten stond. 1k trok,
gaf Enrgpa een knal, slikte een vingerhoedje

cyaankali maar werd alleen een beetje duizelig

.
Benno Barnard (201 42)

Dat de aanslag te Sarajevo ook een heel andere, Freudiaanse betekenis kan

krijgen, zien we in het absurdistisch-erotische gedicht De Eerste Wereldoorlog van de

penis van Zorro (uit De herfst van Zorro van Rodaan al Galidi, 2006:506):

Mijn penis is een aartshertog,
mign hart Sarajevo.

Ze vermoorden elfaar,

denfken niet aan mij of aan de on
- ach, de zon.

In een ander gedicht zal ik

2 Eerste publicatie in: Novakovi¢ & Peeters (2015)
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over haar vertellen.

Heel dualistisch ziet Al Galidi zijn onderlijff en zijn hartstreek in een
voortdurende strijd met elkaar verwikkeld. Het is wel interessant dat in Galidi’s
rolverdeling Franz Ferdinand staat voor de lust en Sarajevo voor de liefde. De
uitkomst is bij Al Galidi echter omkeerbaar: Ferdinand zou net zo goed Sarajevo
kunnen vermoorden. Het is alleen niet duidelijk of tussen Princip en Sarajevo
een gelijkheidsteken staat, maar daar lijkt het wel sterk op. De oorspronkelijke
lading van Princip als aanslagpleger en Franz Ferdinand als slachtoffer maar ook
symboolfiguur van het imperialisme is daarmee op een postmoderne manier

uitgehold en binnenstebuiten gekeerd.

Conclusie

Historische personen en gebeurtenissen ondergaan vrijwel direct een breed scala
van interpretaties en oordelen. Het is zowel uit diachroon als synchroon onder-
zoek gebleken dat Gavrilo Princip en zijn aanslag van Sarajevo tegenstrijdig
werden ontvangen, afhankelijk van de heersende ofwel individuele politicke
overtuigingen. De twee tegenpolen in dit proces van beeldvorming lijken een
constante te zijn: aan de ene kant is er het verlokkende beeld van de opstandige
jongeling met zijn noble cause, aan de andere het angstaanjagende van anarchisme,
geweld en ontregeling. Het feit dat Gavrilo Princip geen herdenkingsfeest nodig
had om springlevend te blijven in de verbeelding zegt in wezen al voldoende

over zijn status van moderne mythe.
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BEELDEN VAN POLEN EN MIDDEN- EN OOST-EUROPA IN DE
NEDERLANDSE CULTUUR

Jo Sterckx

(Uniwersytet im. Adama Mickiewicza, Poznan)

IMAGES OF POLAND AND CENTRAL AND EASTERN EUROPE IN DUTCH CULTURE

Abstract: This article summarizes a study of the image of Poland and Central and
Eastern Europe in Dutch culture, which consists of two parts: (1) an analysis of the
image of Poland in news magazines and newspapers (1980-1983, 1988-1993 and 2000-
2010), and (2) an analysis of the image of Central and Eastern Europe in television
programs, travel guides and (literary) nonfiction. Based on the theories of Said (1978),
Todorova (1997), Jezernik (2004), and Leerssen and Gerrits (2007), the study concludes
that Dutch ‘cultural texts’ contain traces of Balkanist and Euro-otientalist discourses;
characteristics such as authenticity, underdevelopment and exoticism are attributed to

Central and Eastern Europe.
Keywords: image — Poland — Central Europe — Eastern Europe — Dutch culture

— analysis

Inleiding

Deze bijdrage is een samenvatting van een onderzoek naar het beeld van Polen
en Midden- en Oost-Europa in de Nederlandse cultuur. Dit onderzoek bestaat
uit twee delen: (1) een analyse van het beeld van Polen in de Nederlandse
geschreven pers en (2) een analyse van het beeld van Midden- en Oost-Europa
in de Nederlandse cultuur. Methodologisch steunt het onderzoek voornamelijk
op Edward Said (1978) en Maria Todorova (1997) en ten tweede op Jezernik
(2004), Thompson (2005) en Leerssen en Gerrits (2007). Van belang is het
bestaande onderzoek naar de beeldvorming van Midden- en Oost-Europa in de
West-Europese (bv. Duitse en Britse) media en literatuur, waarin elementen van

oriéntalistische en balkanistische vertogen (discoursen) aanwezig zijn (Naarden
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2002, Hudabiunigg 2004, Fleming, 2005, Fomina & Frelak 2008, Hammond
2010, Wilk 2010).

Het eerste deel bevat een beschrijving van de naoorlogse bilaterale betrek-
kingen tussen Polen en Nederland en drie gevalsanalyses, die werden bepaald
aan de hand van gebeurtenissen waarvoor in de internationale nieuwsmedia
grote belangstelling bestond. Ten eerste werd het beeld van Polen in de opinie-
weekbladen Elsevier, 17rj Nederland en De Groene Amsterdammer onderzocht in de
periode van 1980-1983, i.e. het begin van de oppositiebeweging Solidariteit tot
het einde van de Staat van Beleg. Alle artikels die over de gebeurtenissen in
Polen berichtten en over een narratief karakter beschikten, werden geanalyseerd.
Daarnaast werd het beeld van Polen geanalyseerd in dezelfde opinieweekbladen
tijdens de transitieperiode (1988-1993), i.e. het begin van de onderhandelingen
tussen het regime en de oppositie tot het einde van de eerste politieke en
economische hervormingen. Ten slotte analyseerde ik het beeld van de Poolse
arbeidsmigratie naar Nederland (2000-2010) in dagbladen.'

Het tweede deel van het onderzoek bevat een kwalitatieve analyse van het
beeld van Midden- en Oost-Europa (de MOE-landen) in de Nederlandse
cultuur.” Ten eerste werd het beeld van deze landen in televisieprogramma’s van
de publiecke omroepen onderzocht. Een uniek kenmerk van de Nederlandse
Publieke Omroep (NPO) is de gevarieerde ideologische en levensbeschouwelijke
achtergrond van de onathankelijke omroepverenigingen, die elk beschikken over
ecen welbepaalde hoeveelheid zendtijd, athankelijk van het ledenaantal. Ten
tweede werd het beeld van Midden- en Oost-Europa in Nederlandse reisgidsen

en handboeken geanalyseerd. Ten slotte analyseerde ik het beeld van de regio in

I Een herwerkte versie van deze derde casestudie is Sterckx 2012.

2 Midden-en Oost-Europa omvat in dit onderzock de staten van het voormalige Oostblok en
het Europese deel van de voormalige Sovjet-Unie. Het gaat om de volgende landen: Albanié,
Armenié€, Azerbeidzjan, Bosnié en Herzegovina, Bulgarije, Estland, Georgié, Hongarije, Kosovo,
Kroati€, Letland, Litouwen, Macedonié, Moldavié, Montenegro, Oekraine, Polen, Roemenié,
Rusland, Servi€, Slovenié, Slowakije, Tsjechié en Wit-Rusland.
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literaire non-fictie uit de periode 2000-10.> Het literaire non-fictiegenre heeft in
de afgelopen vijftien jaar een sterke positie verworven in de Nederlandse
literatuur, onder andere door stijgende verkoopcijfers en vertalingen en literaire

prijzen.

1. Beelden van Polen in de Nederlandse geschreven pers (1980-2010)
1.1 Tijdens de Staat van Beleg

De Staat van Beleg in Polen vond plaats van 13 december 1981 tot 22 juli 1983
en had als doel om de oppositiebeweging (Solidariteit) te neutraliseren door een
drastische vrijheidsbeperking. Verscheidene West-Europese regeringen, waar-
onder de Nederlandse, onderhielden geen officiéle contacten met oppositie-
afgevaardigden, o.a. in het kader van de Os#politik en het behoud van de detente.
Een hoofddoelstelling van de Nederlandse diplomatie was het voorkomen van
een gewapend conflict met de Sovjet-Unie. Nederland zou economische en
financiéle steun verlenen, op voorwaarde dat het regime de in augustus 1980
begonnen liberaliseringen zou voortzetten. Een offici€le reactie van de
Nederlandse overheid op de arrestaties van oppositieleiders bleef uit; op de Staat
van Beleg reageerde Den Haag uitsluitend in NAVO- en EPS-verband. De
NAVO en de EPS besloten door te gaan met de humanitaire hulp, maar de
economische hulp te bevriezen en geen contacten met het regime te onder-
houden. In januari 1982 maakte de EG drie eisen kenbaar aan het regime: (1) de
offici€le beéindiging van de Staat van Beleg, (2) de vrijlating van alle politicke
gevangenen en (3) de start van onderhandelingen tussen de autoriteiten en Soli-
dariteit. Nederland was de initiatiefnemer van deze voorwaarden en zolang de
situatie in Polen onveranderd bleef, zou een wijziging van het Nederlandse
standpunt of een verbetering van de bilaterale contacten niet kunnen plaats-
vinden (Baudet 2001).

3 Deze casestudie werd gepubliceerd in Werkwinkel, Volume 9 (1) (Sterckx 2014).
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1.2 Tijdens de liberaliseringen

Na het einde van de Staat van Beleg verliepen de bilaterale betrekkingen aan-
vankelijk stroef. In vergelijking met de onmiddellijke intensivering van de con-
tacten door andere landen, bijv. West-Duitsland en Italié, bleef de Nederlandse
toenadering tot Polen terughoudend. In 1987 bracht Minister van Buitenlandse
Zaken, Hans van den Broek (CDA), echter een baanbrekend staatsbezoek waar-
bij hij een gesprek had met Lech Walgsa; het westerse beleid liet immers geen
contacten met Walgsa toe. Deze ontmoeting, waarvan de West-Europese part-
ners niet op de hoogte waren, had een binnenlands en internationaal motief: (1)
de populariteit van Solidariteit in Nederland en het pareren van de kritieck op
Van den Broek voor een gebrek aan interesse in mensenrechten; en (2) de
morele druk op de Poolse autoriteiten om in dialoog te gaan met Solidariteit
(Baudet 2011).

Van 1988 tot 1993 kende Polen politicke en economische liberaliseringen. Na
de Ronde Tafelbesprekingen in 1989 tussen Solidariteit en de autoriteiten
besloot Den Haag dat terughoudendheid tegenover de oppositie overbodig was.
Toch bleef de financi€le steun relatief bescheiden wegens de scepsis van het
Ministerie van Financién over de Poolse economische vooruitzichten. Vanaf
1990 steunde het Programma Samenwerking Oost-Eunropa de overgang naar de
vrijemarkteconomie en de versteviging van de democratie en rechtsstaat, maar
bleef de hulp altijd nadrukkelijk gericht op de bevordering van de Nederlandse
export en investeringen (Hellema 2006). Na 1989 intensiveerden de culturele
betrekkingen dankzij de stedenbanden, de ambassades, de Stichting Nederland-
Polen en de opening van het Nederlandse Huis in Warschau (Thijssen 1992).
Sinds 1993 was Polen officieel kandidaat-lid van de NAVO, maar de Nedet-
landse regering verzette zich aanvankelijk, tot 1998, tegen een snelle NAVO-
uitbreiding in Midden- en Oost-Europa (Hellema & Kaatee 2011).

De eerder afwachtende houding van de Nederlandse overheid stond in schril
contrast met de betrokkenheid van de burgermaatschappij, die bijzonder actief

was in de hulpverlening aan Polen tot het einde van de jaren 1980. Zo zorgde
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het Informatieburo NSZZ Solidarnosé vanaf januari 1982 voor de informatiever-
lening omtrent de gebeurtenissen in Polen en werden er in verschillende steden
Polen Komitees opgericht. Ook aan het einde van de jaren 1980 en begin jaren
1990 zorgde de burgermaatschappij voor zowel materiéle hulp via liefdadig-
heidsacties als publicaties. Een van de bekendste landelijke hulpacties in 1985
was ‘Help de Polen de winter doot’” van de Nederlandse Stichting Hulp Polen. De
liefdadigheidsactie ‘Geeft u nog om Polen?’ richtte zich in 1990 vooral op
medische hulp. De actie kreeg medewerking van een van de populairste tv-
programma’s van die tijd, de TROS T1” Show. De actie ‘Poolse Hartpatiéntjes
Naar Nederland’ liet tussen 1984-1990 meer dan 400 Poolse kinderen naar het
Wilhelmina Kinderziekenhuis in Utrecht overbrengen, wat leidde tot de tv-actie
Hart Voor Een Kind in mei 1987.

1.3 Arbeidsmigratie

Vanaf de jaren 1990 verbeterden de bilaterale economische betrekkingen.
Tussen 1996 en 2000 verdubbelde de Nederlandse uitvoer naar de EU-kan-
didaat-lidstaten van 9 naar 18 miljard gulden, waarvan de helft naar Polen. Van
de tien nieuwe EU-lidstaten was Polen de belangrijkste handelspartner van
Nederland. Tussen 2004 en 2011 steeg Polen van de veertiende naar de achtste
plaats in de lijst van belangrijkste exportlanden voor Nederland. In 2013 be-
schouwde Den Haag Polen als belangrijkste Midden-Europese handelspartner;
Polen was voor Nederland de zevende en Nederland voor Polen de zesde
belangrijkste exportbestemming (Packbier 2001 en Adema 2013). Aanvankelijk
steunde Den Haag de vijfde EU-uitbreiding, maar naarmate 1 mei 2004 naderde,
steeg de bezorgdheid bij de publicke opinie. In het debat over het vtij verkeer
van werknemers besliste het kabinet-Balkenende II om overgangsmaatregelen te
nemen en de toelating van arbeidsmigranten uit de nieuwe EU-lidstaten te
beperken (Szytniewski & Segers 2011). De werkvergunning voor burgers uit de
nieuwe EU-lidstaten werd op 1 mei 2007 afgeschaft en op 1 januari 2014 gingen

de grenzen open voor Bulgaarse en Roemeense arbeidsmigranten. Tijdens de
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jaren 2000 was de arbeidsmigratie uit de nieuwe EU-lidstaten een hot topic in de
nieuwsmedia en politiek; ‘de Poolse loodgieter’ verpersoonlijkte het zogenaamde
gevaar voor de arbeidsmarkt en sociale zekerheid als gevolg van de

arbeidsmigratie.

Het politicke discours over de arbeidsmigratie tijdens de jaren 2000 bevatte
negatief geladen termen. Toenmalig Minister van Financién Gerrit Zalm (VVD)
verklaarde niet ‘overspoeld’ te willen worden door Poolse werknemers (Peeper-
korn 2003). De SP sprak van een ‘vloedgolf’ van Midden- en Oost-Europeanen
(Marijnissen & Wit 2006). Vanaf eind 2010 sloop er zelfs oorlogsretoriek in het
discours en kwam het beeld van de ‘Polenproblematiek’ manifest op de voor-
grond. De PvdA beschreef de arbeidsmigratie als ‘een tsunami van Polen’ (Zui-
dervaart 2010). De SP omschreef het Noord-Brabantse Zundert als een oorlogs-
zone met ‘een rauwe invasie van Polen’ waartegen ‘hulptroepen’ soelaas moes-
ten bieden (Pijnappels 2011). In februari 2012 lanceerde de PVV de website
Meldpunt Midden en Oost Eunropeanen waarop klachten over overlast gemeld konden
worden. Ondanks deze problematisering van de arbeidsmigratie, is de Poolse ge-
meenschap in Nederland onmiskenbaar omvangrijk geworden. Het reéle aantal
Polen is moeilijk te meten wegens niet-geregistreerde en tijdelijke verblijven,
maar volgens het CBS waren er in 2014 meer dan 100.000 Polen in Nederland
(Immigratie loopt op 2014). Het onderzoek Polen in Nederland toonde aan dat een
meerderheid binnen de Poolse gemeenschap het verblijf in Nederland positief
beoordeelt (Korf 2009).

1.4 Het beeld in de opinieweekbladen

Voor de eerste twee casestudies concentreerde ik me op het beeld in opinie-
weekbladen; FElsevier wordt beschouwd als een rechts-conservatief weekblad
gericht op de liberale middenklasse, 1775/ Nederland werd vanaf de jaren 1960 po-

pulair in links-progressieve kringen en De Groene Amsterdammer omschrijft zich-

86



zelf als onathankelijk en besteedt veel aandacht aan politiek, cultuur en litera-

tuur.

1.4.1 De periode 1980-1988

In de periode 1980-1983 vormt onderontwikkeling een alomtegenwoordig
stereotype over Polen. De Groene Amsterdammer stelt dat de slechte Poolse
economie een onderdrukking vormt van de Poolse bevolking. De oorzaak van
de slechte toestand van de Poolse economie wordt niet gelegd bij het falen van
het socialistische systeem, maar bij het wanbeheer van de communistische partij.
V'rij Nederland hangt het stereotypische beeld op van de wodka drinkende Pool.
Zowel gewone burgers als personen met een gezaghebbende functie, zoals
militairen en vakbondsafgevaardigden, drinken te veel alcohol. Ook de schaars-
heid wordt beklemtoond en er wordt gesuggereerd dat asociaal gedrag bij de
burgerbevolking steeds toeneemt. Onbetrouwbaarheid wordt eveneens toege-
kend aan de Poolse strijdkrachten. Het beeld van onderontwikkeling is het
sterkst aanwezig in Elsevier vanwege het grotere aantal vermeldingen van de
slechte economische situatie. De verantwoordelijkheid wordt volledig gelegd bij
het socialisme terwijl de onschuldige burgerbevolking het slachtoffer van deze
treurige misstand is. De economische toestand wordt beschreven met drama-

tiserende termen zoals ‘ingestort’, ‘puinhoop’ en ‘catastrofaal’.

Polen wordt ten tweede als rooms-katholiek voorgesteld. De Groene Amster-
dammer duidt op de morele macht van de kerk, het symbool van de natuutlijke
Poolse vaderlandsliefde, en benadrukt het conservatisme van de kerk. Dat de
oppositie de kerk steunt, begtijpt links in Nederland niet; deze steun kan zelfs
een gevaar betekenen voor de oppositie en nationale identiteit. De vraag moet
gesteld worden of de versmelting van de Poolse en katholieke identiteit geen
gevaar vormt. De kerk wordt beschouwd als de oorzaak van de maatschappe-
lijke achterstand van de Poolse vrouwen die geconfronteerd worden met ‘grof’

seksisme, als minderwaardig worden beschouwd en geen rechten inzake abortus
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en anticonceptiec hebben. Bovendien heerst er in Polen een wvalse en
lachwekkende hoffelijkheid. El/sevier brengt daarentegen een positiever beeld
naar voren; de kerk wordt gezien als de ultieme behoeder van de natie en het
volk tegen het communisme. Bovendien blijft de kerk de enige oase van rust en
hoop. Daarnaast worden de Polen geportretteerd als vrijheidlievend. Zo publi-
ceerde De Groene Amsterdammer een verslag van een voormalige dissident. Elsevier
beschouwt het heldhaftige en vechtlustige Polen als een West-Europees land,
dat ondanks bezettingen en tegenslagen haar ziel heeft kunnen bewaren en dat
Nederlandse steun en sympathie verdient. Over de Staat van Beleg en het socia-
lisme zien we ten slotte verschillende standpunten. Terwijl 177 Nederland de
verantwoordelijkheid van de Staat van Beleg indirect bij de bevolking legt, stelt
Elsevier de autoriteiten en het socialisme verantwoordelijk en gebruikt het blad
dramatiserende termen zoals ‘laffe overval’, ‘rode meedogenloze junta’, ‘ver-
bijstering en angst’ en ‘een macabere kerst’. Een kenmerk van het communisme
is de gewelddadige onderdrukking van het volk en de praktijken van de
autoriteiten worden gelijkgesteld aan de bezetting onder Nazi-Duitsland van het

nazisme en stalinisme.

1.4.2 De periode 1988-1993

In de periode 1988-1993 zijn zowel nieuwe als oude stereotypen terug te vinden.
Ten eerste is opnieuw het beeld van onderontwikkeling aanwezig. Naast de
werkloosheid en grote inkomensongelijkheid, besteedt 177/ Nederland ruim
aandacht aan het alcoholisme. Elsevier benadrukt de armoede, hopeloosheid en
alcoholisme bij de bevolking en legt de oorzaak bij de afkeer van het
socialistische systeem en de lage levensstandaard. Het blad benadrukt het
chaotische karakter van de Poolse samenleving en het decennialange slacht-

offerschap van het volk onder het socialistische wanbeleid.

Ten tweede wordt fatalisme toegekend aan de Polen, die zich schikken in

hun lot en zelfs in voorspoedige tijden passief en onverschillig blijven. De Groene
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Awmsterdammer wijst op het ongeloof van de bevolking in een betere toekomst na
de eerste gedeeltelijk vrije parlementaire verkiezingen in juni 1989. Elsevier wijst
op de fatalistische aanvaarding van de bewoners van een door industriéle ver-
vuiling getroffen wijk bij Krakau, en de onverschilligheid tijdens de eerste fase
van de democratisering. Na de hoop en euforie aan het begin van de hervor-
mingen, lijken wantrouwen, teleurstelling en machteloosheid zich onder de be-
volking te verspreiden. Daarnaast stelt 1777/ Nederland Polen voor als een moeilijk
te begrijpen paradoxale samenleving; aan bod komen bijvoorbeeld surrealis-
tische en humoristische protestacties en de verdediging van het kapitalisme door
de communisten. In 1775/ Nederland vinden we een beeld van onbetrouwbaarheid;
het blad publiceert reportages over corruptie en laster in de politiek en zaken-
wereld en de activiteiten van de Russische georganiseerde misdaad. Elsevier toont
niet alleen een stereotypisch beeld van de Pool als fraudeur, maar ook een nieuw

beeld van de Pool als betrouwbare ondernemetr.

V'rij Nederland stelt Polen voor als een katholiek land en de invloed van de
kerk wordt beschouwd als potentieel gevaarlijk door het gebruik van termen
zoals ‘vloedgolf van volksdevotie” en ‘terugkeer naar de Middeleeuwen’. Het
katholicisme ondermijnt de scheiding tussen religie en staat en termen zoals
‘oriezelig’, ‘gekke sekten’, ‘fanatiek’ en ‘krankzinnig’ zorgen voor een negatief
beeld van het katholicisme. In De Groene Amsterdammer krijgt de opkomst van
nationalistische en rechtse bewegingen aandacht. Het blad stelt dit extremisme
als iets beschamends voor, in een land waar de lucht ‘donket’ is, en raadt ‘die
enigszins achterlijke lieden’ aan lessen in democratie te volgen. Volgens het blad
is een Oost-Europese politicus per definitie populistisch, autocratisch en verbaal

agressief.

De drie opinieweekbladen nemen verschillende standpunten in over het
socialisme en kapitalisme. E/sevzer onderschrijft een krachtig standpunt tegen het
socialisme en hanteert negatief geladen termen zoals ‘vloek van het commu-
nisme’, ‘ellende’, ‘puinhopen’, ‘wanbeheer’, ‘ruines’, ‘ketenen van veertig jaar

rampspoed’. De liberalisering van de Poolse economie via het plan-Balcerowicz,
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genoemd naar de toenmalige Minister van Financién, wordt door het blad vol-
komen toegejuicht. Kritiek op het kapitalisme en de economische liberali-
seringen staat zowel in De Groene Amsterdammer als in 17rij Nederland en toont een
beeld van een zich schaamteloos en tegen elke prijs verkopend Polen. Ook de
westerse levensstijl, ‘onze westerse algemene nietszeggendheid’, wordt bekriti-

seerd.

1.5 Het beeld in de dagbladen

In de derde casestudie (2000-2010) werd het beeld van de Poolse arbeidsmigrant
in de volgende dagbladen geanalyseerd: NRC Handelsblad (liberaal), de 1 olkskrant
(centrum) en Tromw (protestants) en de populaire bladen De Telegraaf en het
Algemeen Dagblad. Er werd geconcludeerd dat onderontwikkeling en overlast,
katholicisme, maar ook ambitie en opportuniteit deel uitmaakten van dit beeld.
Daarnaast tekent er zich een tweedeling af in de dagbladpers: (1) een kritisch
standpunt t.o.v. de arbeidsmigratie die als een vloek voor de Nederlandse
arbeidsmarkt wordt beschouwd en (2) een positief standpunt t.o.v. de
arbeidsmigratie die als een opportuniteit, zelfs noodzaak, voor de Nederlandse

economie wordt gezien.

2. Beelden van Midden- en Oost-Europa in de Nederlandse cultuur

In het tweede deel van het onderzoek werd er uitgezoomd naar het beeld van de
Midden- en Oost-Europese regio, niet in de geschreven pers, maar in televisie-
programma’s, reisgidsen, handboeken en (literaire) non-fictie. De onderzochte
tv-programma’s zijn documentaires zoals In Eurgpa en 1Van Moskon tot Magadan/
Moermansk (beiden van de VPRO) en reisprogramma’s zoals BNN gp Rezs.
Daarnaast komen reisgidsen aan bod zoals de Dominicus-reecksen en ANWB
Goud-recksen, de kinderboekenreeks Op bezoek in ... Eurgpa en interculturele
handbocken zoals Werken met Oost-Enrgpa (2000). Inzake literaire non-fictie werd

een analyse gemaakt van o.a. Geert Mak, Jan Brokken en Olaf Koens.
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2.1 Het beeld in de televisieprogramma’s

In de reeksen Van Moskon tot Magadan/ Moermansk (NPRO) wordt Rusland ten
eerste voorgesteld als onderontwikkeld op economisch, politiek, ecologisch en
cultureel vlak, met stereotypen van alcoholisme, armoede en milieuveront-
reiniging. Ook Polen wordt als onderontwikkeld gelabeld. De intro van de re-
portage ‘Daar komen de Polen’ (Zewbla, 9 maart 20006), op de begintune van de
tv-serie Mission Impossible, toont beveiligingsagenten in een pand waar Poolse ar-
beidsmigranten gehuisvest zijn. In deze reportage worden de Polen weergegeven
als professioneel onbetrouwbare en onvakkundige werknemers die opgeleid en
opgevoed moeten worden. De werkgever legt de situatie als volgt uit: “W7 voeden
die mensen een stukje op. We begeleiden hen en zeggen: dat kan niet in Nederland. In Polen
kan het wel hoor, kun je gewoon slivovitsy de hele dag drinken op het werk. Geen probleem.
Dat is gewoon normaal, super, maar hier kan dat niet”” De reportage toont echter ook

het beeld van de hardwerkende, ambitieuze arbeidsmigrant.

2.1.1 Bouwvakkers

In de film De Verbouwing (2012), genoemd naar de gelijknamige roman van
Saskia Noort, runt de ambitieuze weduwe Marzena Meijer-Swietlicki een vak-
kundige bouwvakkersploeg, die de woning van de familie van Asselt-Fortuin
succesvol en vlotjes opknapt. Ondanks het positieve beeld van de hardwerkende
Pool, is het algemene beeld toch ontsierd, doordat dezelfde groep bouwvakkers
wordt ingehuurd om een liquidatie op twee familievijanden uit te voeren. Het
beeld van Polen als een ontwikkeld en groeiend land is terug te vinden in een
aflevering uit de reeks De Slag om Brussel (VPRO). Polen wordt als een dyna-
mische, snel veranderende samenleving voorgesteld in de reportage van 10
augustus 2013. Deze reportage wil de slechte reputatie van de Polen in Europa
kritisch belichten en benadrukt de spectaculaire economische groei en werklust
onder de bevolking; het heeft aandacht voor de maatschappelijke en econo-

mische veranderingen.
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2.1.2 Onderontwikkeling

In eerder onderzoek heb ik het stereotype van de genotzuchtige, alcohol drin-
kende Pool gedetecteerd (Sterckx 2012). Dit cliché creéert een beeld van onder-
ontwikkeling. Het is bovendien alomtegenwoordig in de 1an Moskon tot-recksen;
zelfs in de begintitels ziet de kijker klinkende en drinkende Russen op de tonen
van telegraaf- en treingeluiden. Ook in de Weg met BNIN-reportages over Kroatié
(13 juli 2008), Bosnié en Herzegovina (20 juli 2008) en Roemenié (27 juli 2008)

is dit stereotype aanwezig.

Ook Zuidoost-Europese landen worden op een balkanistische wijze als pri-
mitief voorgesteld. Het BNN-reisprogramma Patrick: Ramptoerist focuste in de
uitzending van 7 juni 2009 op het ‘arme en corrupte’ Albanié. De aflevering
toont enerzijds een ontwikkelde, hedendaagse kant van het land: een populaire,
cabareteske tv-show die op een ‘verrassend professionele manier’ georganiseerd
is en de Albanese versie van Big Brother. Tirana wordt als een vrolijke en kleur-
rijke hoofdstad beschreven en verschillende bunkers, die onder de dictatuur van
Enver Hoxha werden gebouwd, hebben een nieuwe, moderne bestemming

gekregen, zoals de huisvesting van een visrestaurant.

Anderzijds toont het programma een onderontwikkeld beeld: de als irratio-
neel en bizar voorgestelde bloedwraak in rurale gebieden. De huidige generatie
jongeren, omschreven als ‘een beschadigde generatie’ door de vele burger-
oorlogen van de afgelopen twintig jaar, streven naar snel geld en onmiddellijke
voldoening. In de IKON-reeks Pau/ Rosenmiller en... werden in de uitzending
van 7 juni 2009 Bulgarije en Roemenié in de periferie van Europa geplaatst en
als arm en corrupt voorgesteld. Op het Bulgaarse platteland ‘lijkt Brussel heel
ver weg’, beide landen misbruiken EU-subsidies en hebben problemen met
persvrijheid. In de twee landen respecteert de bevolking uitingen van absolute

macht en heeft de overheid dictatoriale neigingen.
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2.1.3 Geweld

Een tweede stereotype betreft geweld, dat terug te vinden is in de Van Moskou
tot Magadan-reeks, In Europa en Weg met BNN, over de Kaukasus (oorlogen,
bruidsroven, gijzelingsacties), Kroatié en Servié (haat, wantrouwen en ootrlog),
Bosnié en Herzegovina (oorlog, landmijnen en voetbalhooliganisme), Georgié
(hondengevechten) en Rusland (boksen met blote hand). Op de website van
Tegenlicht over de reportage over Poolse voetbalsupporters (7 mei 2012) staat dat
Poolse hooligans ‘zich openlijk verzetten tegen de sociale en politieke orde’.
Polen en Ockraine worden op een eurocentrische wijze beschreven als ‘twee
landen aan de rand van een Europese gemeenschap’. In de reportage komen

uitsluitend voetbalhooligans aan bod.

2.1.4 Slachtofferschap

Ten derde worden bepaalde bevolkingen als slachtoffer voorgesteld, maar
bepaald de Russen in de reeks Van Moskou tot Moermansk en Poolse arbeids-
migranten in Zembla. Het slachtofferbeeld, dat tot uiting komt door het gebruik
van FNV Bondgenoten van negatief geladen termen zoals ‘repressie’, ‘slavernij’
en ‘vernedering’, is ook van toepassing op de autochtone Nederlander van wie
het werk wordt ‘afgepakt’. De In Eurgpa-aflevering ‘1944: Warschau en Praag’
(30 november 2008) toont Polen als slachtoffer van het politicke spel van het
Verenigd Koninkrijk, de Verenigde Staten en de Sovjet-Unie, die het Europese

continent tijdens de Tweede Wereldoorlog verdeelden.

2.1.5 Intolerantie en conservatisme

Intolerantie en conservatisme maken eveneens deel uit van het beeld. Weg met
BNN (27 juli 2008) over Roemenié toont een beeld van onverdraagzaamheid;
Roemenen vinden zigeuners onbetrouwbaar, lui en vies en beschouwen holebi’s
als minderwaardig. De NOVA-reportage (19 mei 2007) over de Gay Pride
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Parade in Warschau wordt als volgt ingeleid: “Polen is een conservatief-katholiek land.
Homoseksuelen hebben het niet gemakkelijk en van homodemonstraties moeten e er helemaal
niets hebben. (...) . Heel progressief Europa is naar Warschau afgereisd om de Gay Pride te
steunen.” Slechts twee standpunten over de manifestatie krijgen aandacht: een
Nederlandse deelneemster en EU-parlementslid voor GroenLinks en de voor-
zitter van de extreemrechtse Al-Poolse Jeugd. De kijker ontvangt een beeld van

de onverdraagzame Pool en progressieve Nederlander.

2.1.6 De vrouw

Het vrouwenbeeld bestaat uit slachtofferschap en vooral het exotische en
erotische. In De Poolse Bruid (1998) kan de Poolse Anna op het Groningse platte-
land aan haar Nederlandse pooiers ontkomen en vluchten naar de boerderij van
de vrijgezelle boer Henk. In deze film zit het beeld van de Poolse vrouw niet
alleen als bekootlijk en op zoek naar liefde, maar ook als slachtoffer van men-
senhandel en prostitutie. In de komische fictiereeks Voethalyromwen (RTL, 2007-
2010) volgt de kijker het leven van de echtgenotes van profvoetballers. Een van
de personages is de van oorsprong Nederlandse maar in Rusland opgegroeide
Oksana Nikolajev, een hardwerkende en ambitieuze zakenvrouw (i.e. haar
Nederlandse identiteit). Ze is getrouwd met de maffieuze Russische voetbal-
clubeigenaar Oleg Nikolajev (een personage gebaseerd op de Russische Chelsea-
eigenaar Roman Abramovitsj) en tegelijkertijd de temperamentvolle minnares
van de Nederlandse voetbalspeler Gio Goudzand (i.e. haar Russische identiteit).

Oksana is dus niet volledig exotisch, maar semi-sensueel en -gevaarlijk.

In Weg met BNIN: Polen (6 juli 2008) maken twee jonge reporters een citytrip
naar Krakau. In het gezelschap van jonge Polen in een limousine bezoekt de
mannelijke reporter een nachtclub (‘met goedkope drank’) en vraagt aan de
eigenaar ‘hoe je Poolse vrouwen kan krijgen’. In het eerstvolgende fragment zien
we hem tongzoenen met een jongedame waardoor er een beeld van de

bereidwillige, promiscue Oost-Europese vrouw ontstaat. In de reportage over
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Estland en Letland (17 augustus 2008) worden verschillende achterwerken van
vrouwen getoond. De reporter heeft naar eigen zeggen gehoord dat Letse
vrouwen de mooiste en meest gewillige in Europa zijn. De aflevering over
Moskou (24 augustus 2008) tracht het beeld van de Russische vrouw die een
West-Europese man zoekt, te ontkrachten, maar bezoekt de presentatrice een

stripclub en probeert de presentator versiertrucjes uit op het Rode Plein.

2.1.7 Eenzijdige beelden

Verschillende programma’s vermelden bepaalde aspecten van de aangesneden
onderwerpen niet en geven zo een eenzijdig beeld. In de aflevering van 21
tebruari 2010 (Van Moskon tot Madagan) wordt ingezoomd op de oudere gene-
raties, die worden voorgesteld als het slachtoffer van de politiecke en econo-
mische veranderingen, en de jongere generaties genegeerd. De aflevering van 14
maart 2009 (In Ewuropa) toont de bekende beelden van het schijnproces tegen
Nicolae Ceausescu, maar stelt geen vragen over de krachten achter de opstand,

de nomenklatoera of voormalige regimemedestanders.

De economische vooruitgang vanaf de jaren 1990 wordt in tegenstelling tot
de armoede en inkomensongelijkheid helemaal niet vermeld. In de aflevering
van 15 maart 2009 wordt de desintegratie van de Sovjet-Unie enkel en alleen
vastgelegd op het Akkoord van Minsk (8 december 1991), en de medeverant-
woordelijk voor de economische malaise tijdens de jaren 1990 bij het Westen
gelegd. Onderbelicht blijven de economische vooruitgang en verbetering van de
levensstandaard en de dieperliggende oorzaken van het einde van de Sovjet-
Unie. De reportage van 22 maart 2009 over de Bosnische Oorlog (1992-95) stelt
dat ‘het icoon van die oorlog de val van Srebrenica was’. De verantwoordelijk-
heid voor en aanleiding van de oorlog wordt uitsluitend gelegd bij het door
Servische politici en nieuwsmedia verspreide nationalisme. Er wordt geen
aandacht gegeven aan de andere strijdende partijen, de rol van de internationale

gemeenschap en geopoliticke belangen. De reportage is in feite een gemiste kans
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om de complexe, multilaterale aard van het conflict twintig jaar post factum, dus
met relatief voldoende afstand, uiteen te zetten. Polen: In gebed verenigd it de reeks
De Val van de Munr (3 november 2009) beweert dat de Val van de Muur in
november 1989 het IJzeren Gordijn opende, en negeert voorafgaande

gebeurtenissen in voormalige Oostbloklanden.

2.2 Het beeld in reisgidsen en handboeken
2.2.1 (Koude) Oorlogsretoriek

Reisgidsen en handboeken bevatten ten eerste (koude)oorlogsretoriek, zoals
‘Oostblokcriminaliteit” (Strijbos & Wijnands 2006) en ‘Oostbloklanden’ (Graaf
2002), ‘Poolse invasie’, ‘golf van Oost-Europese arbeiders’, ‘overspoelen’ en
‘getto’s’ (Saraber 2009). Ten tweede is er een beeld van absolute macht en
ongelijkheid. In Rusland uit de Dominicusserie kent het land een machtige klasse
van rijke, kapitalistische ondernemers met ‘overdadige luxe’. Een neiging tot
tirannie wordt toegekend aan Rusland (Woldring 2010, Onwijn 2008) en
financiéle ongelijkheid aan Hongarije (Hoogendoorn 20006). Patriottisme wordt
toegekend aan Kroatié (de Waard 2003) en de Baltische staten (Willigen 2007).

2.2.2 Economische ongelijkheid

Polen wordt gekenmerkt door financiéle ongelijkheid onder de bevolking. Er
heerst ‘postcommunistische armoede’ en de toerist wordt soms geconfronteerd
met ‘een chagrijnig ogende Oost-Europese Ma Flodder’ (Strijbos & Wijnands
2000). Positief is de sterk ontwikkelde handelsgeest van de Polen die al tijdens
de communistische periode ondernemend waren ‘hoe moeilijk de regelgeving
het hun ook maakte’. Deze deugdelijke eigenschappen liggen perfect in lijn met
het Nederlandse zelfbeeld, hoewel men in Polen moet oppassen voor bedrog en
onbetrouwbaarheid. Het ‘beruchte’ voormalige voetbalstadion Dzzesigciolecia in

Warschau is ‘een plek waar ook heling en wapenhandel aan de orde van de dag
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zijn en waar je in je argeloosheid zomaar in conflict zou kunnen komen met
criminele gedragscodes’ (Veldhuizen 2008). Daarnaast staat de ouderwetse, apa-
thische mentaliteit in sterk contrast met de ambitie en werklust onder jongeren
(Strijbos & Wijnands 2000).

2.2.3 Maatschappelijke overlast

Het negatieve aspect van het beeld van de Pool in Daar zijn de Polen! wordt
gevormd door maatschappelijke overlast zoals lawaai, dronkenschap en geweld.
Zundert heeft zelfs de ‘twijfelachtige reputatie’ het hoogste aantal Poolse inwo-
ners te hebben. De Poolse keuken is exotisch maar archaisch en in Poolse win-
kels vind je ook ‘gewone’ Westerse merkartikelen. Polen zijn gek op barbecueén
en ‘lijken” betrokken te zijn bij criminele activiteiten (er ‘schijnt’ een “Polen-
sleutel” voor autodiefstal te bestaan). Toch is het beeld van de arbeidsmigrant
ook gekenmerkt door positieve waarden zoals ambitie, ondernemerschap en
moed. Genotzucht en hoge alcoholconsumptie worden toegekend aan Tsjechié
(Stoks 20006), Polen (Hus 2005), Estland, Letland en Litouwen (Willigen 2007)
en Rusland (Onwijn 2008).

2.2.4 De exotische vrouw

Midden- en Oost-Europese vrouwen worden als exotisch voorgesteld. Zo staat
de Poolse vrouw bekend vanwege haar elegante kleding ‘met een vleugje pi-
kanterie’ en complimenteren Poolse mannen gevleide vrouwen in het openbaar
over hun uiterlijk (Veldhuizen 2008). Rusland kent ‘traditionele’ verhoudingen
tussen man en vrouw, maar ook galanterie zoals het openhouden van deuren en
het betalen van de rekening (Onwijn 2008). In Tsjechié is er voorootlogse
vriendelijkheid en beleefdheid, maar is ook de seksindustrie belangrijk voor de
toeristische sector vanwege ‘de erg liberale houding ten aanzien van seks en
erotieck onder de bevolking’. Het Tsjechische vrouwelijke schoonheidsideaal is

‘blond, mager, hooggehakt en met benen tot onder de oksels’ (Stoks 2006). In
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Estland, Letland en Litomwen staat dat in de Litouwse hoofdstad Vilnius ‘striptease
vrij normaal is” (Willigen 2007). In Redshandboek Hongarije wordt ten slotte
vermeld dat de Nederlandse man het risico loopt door mooie meisjes meegelokt

en daarna opgelicht te worden (Kingma 2004).

2.2.5 Houding jegens buitenlanders

Enerzijds worden verschillende landen als gastvrij voorgesteld: Hongarije, Tsje-
chié¢ en Slowakije (Schipper 2005), Rusland (Woldring 2010), Armenié en
Georgié (Onwijn 2010), Hongarije (Kingma 2004) en Kroatié (Waard 2003).
Anderzijds worden sommige bevolkingen als xenofoob geportretteerd: Tsjechen
‘staan niet echt open voor buitenlanders uit exotischer contreien dan hun buur-
landen’ (Stoks 20006), Hongaren hebben een vijandige houding tegenover de
Roma (Hoogendoorn 2006) en Rusland kent ‘toenemende xenofobie’ en ‘racis-
tisch geweld’” (Onwijn 2008).

2.2.6 Paradoxaal katholiek Polen

Aan Polen worden twee specificke kenmerken toegekend: katholiek en para-
doxaal. Het land wordt geportretteerd als een land met uitsluitend christelijke
tradities (Hus 2005). Wereldwijzer Polen stelt dat het land geen secularisatie kent
en dat ‘door de sterke invloed van het christendom op de Poolse samenleving
jongeren gewoonlijk bij hun ouders wonen totdat zij trouwen; samenwonen is
controversieel” (Hamel 2006). Ook de sterke aanwezigheid van de rooms-katho-
licke kerk in het onderwijs, de politick en media wordt vermeld en volgens de
katholieke gemeenschap is een echte Pool katholick (Veldhuizen 2008). Op
bezoek in ... Polen toont een beeld van een trotse natie met een rooms-katholieke
achtergrond die centraal staat in de nationale identiteit. Als een van de
belangrijkste personen vermeldt het boek Paus Johannes Paulus II. Polen komt

in een andere reisgids naar voren als een divers, onvoorspelbaar land vol para-
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doxen, als een verrassing voor de toerist die er opnieuw een echte reiziger wordt
(Strijbos & Wijnands 2000).

2.2.7 Centrum en periferie

Het imagologische centrum-periferiemodel is aanwezig in verschillende reis-
gidsen en handboeken. In het snel veranderende Rusland bestaat er een grote
ongelijkheid tussen de urbane (het centrum) en rurale gebieden (de periferie)
(Woldring 2010). Het model is ook aanwezig in het beeld van de Baltische
staten, waarbij Estland het centrum vormt en Letland en Litouwen samen de
periferie. Esten zijn kalm, zakelijk, nuchter, bescheiden en traag zoals de Finnen,
terwijl Letten en vooral Litouwers temperamentvol en meer Slavisch zijn. In het
westen van Letland zijn de inwoners meer gesloten en Letse en Litouwse
meisjes zijn erg verzorgd zoals de Italiaanse. De ‘Balten’, dus de Letten en Litou-
wers, zijn emotioneel en extravert, en de Esten introvert (Willigen 2007). De
beelden in de kinderboekenreeks Op bezoek in... (2004-2008) van de centra Slo-
wakije en Estland zijn in het algemeen positief en niet gekenmerkt door nega-
tieve stereotypen. Ook Slovenié komt bijzonder positief naar voren als ‘een
vreedzaam land dat openstaat voor mensen uit de hele wereld en vernieu-
wingen’. Hongarije wordt voorgesteld als authentiek en passioneel (‘Bruiloften
hebben er nog steeds een folkloristisch tintje’) en de nationale csardas-dans

‘wordt traditioneel heel vurig gedanst’.

Bulgarije en Roemenié worden in de Europese periferie geplaatst. Bulgarije is
gekenmerkt door corrupte politici en ambtenaren, een lage levensstandaard en
een grote financiéle ongelijkheid door zakenlui die zich ‘schaamteloos’ vertijken.
De relatie tussen de Bulgaren en het Balkangebergte dat ‘verheerlijkt wordt in
gedichten, verhalen en liederen’ wordt geromantiseerd. De nadruk wordt gelegd
op de ‘gevaarlijke’ wegen waar wilde dieren rondlopen en bestuurders zonder
licht rijden in ‘krakkemikkige’ auto’s. Het Bulgaarse volk en de nieuwsmedia

discrimineren minderheden zoals de Roma en vreemdelingen en zijn racistisch
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en intolerant. Irrationeel gedrag is eveneens een kenmerk door de renaissance
van religie en de interesse in bijgeloof en zwarte magie. Roemenié kent on-
ethische financiéle ongelijkheid tussen ‘sommige handige zakenlieden die stin-
kend rijk werden’, en arme bejaarden, werklozen en gehandicapten. Het open-
baar vervoer en verkeer is onderontwikkeld, omdat ‘Roemeense automobilisten
notoire waaghalzen zijn en door hun roekeloze rijgedrag veel ongelukken ver-
oorzaken’. De nog alom tegenwoordige paardenkarren zijn daarentegen ‘milieu-
vriendelijk en zonder kilometerheffing’. Hoewel het gezinsleven een belangtijke

rol speelt, zijn de kinderopvang en het onderwijs onderontwikkeld (Bos 2004).

Werken met Qost-Eurgpa maakt een onderscheid tussen Centraal-Europa,
Oost-Europa en Zuidoost-Europa die de periferie van het West-Europese cen-
trum vormen. De twee laatstgenoemde regio’s lijken op politiek, sociaal-
economisch en cultureel vlak het minst op Nederland. Centraal-Europa, eerder
in het imagologische centrum, is gemoedelijk, hiérarchisch, traditiegetrouw, on-
dernemend, elegant en hoffelijk in de intermenselijke omgang en levensstijl,
maar ook bekrompen, conservatief en nationalistisch. De ‘echte’ Oost-Euro-
peanen, in de periferie, zijn melancholisch en somber maar ook gastvrij, hulp-
vaardig, warmhartig, trots en op een ‘boerse’ wijze vrolijk. Deze levensgenieters
houden van chaotische gezelligheid, pathos en drama maar zijn fatalistisch, non-
chalant en apathisch. Zuidoost-Europa wordt eveneens in de periferie geplaatst
en voorgesteld als instabiel, onderontwikkeld, onbetrouwbaar en corrupt, met
een arrogante en gewelddadige machtsvertoning en de irrationele loyaliteit en eer
(Vossestein 2000).

2.3 Literaire non-fictie

In het onderzoek werd ruim aandacht besteed aan het beeld van Midden- en
Oost-Europa in literaire non-fictie, een genre dat zich in de afgelopen vijftien

jaar sterk heeft gepositioneerd in de Nederlandse literatuur.
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2.3.1 Geert Mak, In Europa

Ten eerste werd In Europa (2004) van Geert Mak onderzocht. In het boek komt
de geschiedenis van West-Europa vaker aan bod dan de geschiedenis van Mid-
den- en Oost-Europa. In totaal ligt 32% van de bezochte locaties in Midden- of
Oost-Europa. Wat de Eerste Wereldoorlog betreft, worden de gruwelijkheden
uitsluitend aan het westfront beschreven, zonder enige vermelding van het oost-
front, i.e. de oorlogshandelingen tussen de Centrale mogendheden en Rusland.
In zijn passages over de Tweede Wereldoorlog behandelt Mak echter wel het
oostfront. In de hoofdstukken over de periode 1944-1980 komen elf West-
Europese steden en drie steden in het toenmalige Oostblok aan bod. De
periodes 1980-89 en 1989-99 zijn gekenmerkt door een volledige focus op
Midden- en Oost-Europese steden waaronder Gdansk, Moskou, Tsjernobyl,
Boekarest, Novi Sad en Sarajevo. In het algemeen is de verhouding inzake aan-
dacht tussen West- en Oost-Europese steden onevenwichtig, met een overwicht

voor het Westen.

In het algemeen beschouwt Mak Midden- en Oost-Europa als onderont-
wikkeld. Van vrijwel elk land beschrijft hij de aftandse transportmiddelen en zijn
alcohol drinkende travelees, maar tijdens zijn omzwervingen in West-Europa
komen deze onderwerpen nauwelijks aan bod. Tijdens zijn treinreis van Berlijn
naar Wenen via Praag beschrijft hij bijv. gedetailleerd de duistere Tsjechische
omgeving, de ouderwetse restauratiewagen, het zwaarmoedige personeel en be-
sneeuwde landschap vol roestige industri€le overblijfselen. Tijdens een treinreis
naar Litouwen drinkt Mak wodka met zijn medepassagier die uitvoerig praat
over ‘Litouwse treinhoeren’. Ook de beschrijving van de hedendaagse staat van

Russische en Ockraiense steden bevat stereotypische beelden van primitiviteit.

Mak neemt een standpunt in tegen culturele globalisering en westerse in-
vloed. In de havenstad Odessa aan de Zwarte Zee is het authentieke geluid van
de zee vervangen door terrasjes die geteisterd worden door frisdrankreclames en
oorverdovende muziek. Zelfs in passages over West-Europa vinden we beelden

van onderontwikkeling. In Dublin verbaast Mak zich over de armoede aan-
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gezien ‘zelfs in Tsjechi€é de wegen en de huizen er stukken beter uitzien dan
hier’. Het Baskenland is een vrije droomwereld die ‘in zichzelf geklonken is als
een Oost-Europees bergdorp’ en Lissabon heeft ‘een vervallen schoonheid zoals

in sommige Oost-Europese hoofdsteden’.

In de epiloog bepleit Mak de FEuropese culturele en politieke integratie en
waarschuwt hij tegen opkomend nationalisme in Oost-Europa. Hij beschouwt
uitsluitend Scandinavié, Nederland, Belgi€, Frankrijk en Engeland als demo-
cratisch en plaatst zo de tweedeling democratie versus tirannie. Om de toe-
nadering tussen de EU-burgers en de culturele integratie te vergroten, moeten
volgens de auteur stereotypen worden blootgelegd en ontkracht. Desondanks

bevestigt hij in I# Exrgpa stereotypen over Midden- en Oost-Europa.

2.3.2 Jelle Brandt Corstius

Rustand voor gevorderden. Berichten van een overlever (2008) van Jelle Brandt Corstius is
een bundeling van Tromw-artikels van april 2005 tot mei 2007. In de negen
hoofdstukken, over reizen naar Altaj, Kazachstan, Moskou, de Nenetsen, Ar-
menié, Moermansk en de Kaukasus, worden mysterie, onderontwikkeling, ab-
surditeit en genotzucht toegekend. Brandt Corstius’ bezoek aan de Russische
deelrepubliek Altaj staat in het teken van het onverklaarbare. Ongezond voedsel,
zwaar alcoholgebruik en absurde taferelen tijdens douanecontroles vormen de
kernonderwerpen. Zijn travelees verkiezen hompen en blikken ‘goor’ vlees
boven zijn gezonde pasta en tonijn en hun overmatige alcohol- en voedsel-

consumptie staat in contrast met zijn matiging

De voortdurende beschrijving van het uitetlijk van de bevolking en de doot-
reisplekken zorgt voor een beeld van onderontwikkeling. Zo ontmoet hij ‘een
man met drie tanden’, ‘een jongen op blote voeten’, ‘een zuster met een paar
tanden’ en ‘een lokale maffioso met een dikke pens.” Onderweg bezoekt hij ‘een

primitief hotel’, ‘een ongure stad’, ‘een buitenaards dorp’ en ‘een shitdorp’. Het
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laatste hoofdstuk is volledig gewijd aan drankuitspattingen en bezoeken aan

datsja’s.

De auteur stelt onomwonden dat het stereotype van de dronken Rus op
waarheid berust en weigert bijna nooit een aangeboden glas wodka of bier; een
weigering zou door de inheemse bevolking als een belediging worden ervaren.
In de als onbeschaafd voorgestelde havenstad Kem koopt hij een kaartje ‘voor
de eerste trein naar de beschaving’ richting Finland. Kleine landjes. Berichten uit de
Kankasus (2009) is gebaseerd op Tromw-artikels van april tot oktober 2008 en
toont in het algemeen een beeld van onderontwikkeling, tirannie gastvrijheid en
authenticiteit. Het boek behandelt Tsjetsjeni€, Abchazié, Kalmukkié, Karatsjaj-
Tsjerkessié en Osseti€. Brandt Corstius zoekt het obscure en vreemde dat hij
meent te vinden in ‘het rariteitenkabinet’ van de Kaukasus ‘waar de tijd ergens in
de Middeleeuwen stil is blijven staan’. In Tsjetsjenié focust hij op armoede, ge-
weld en het gebrek aan democratie en persvrijheid. Typisch voor Rusland is vol-
gens de auteur het authenticke en irrationele geloof, defaitisme, gebrek aan de-
mocratie en belang van de geschiedenis. De Russische smaak is ouderwets en

van lage kwaliteit.

Universele Reisgids voor Moeilijke Landen (2012) is een ‘vermakelijke’ verzameling
tips inzake transport, voedsel en gezondheid voor reizigers geinteresseerd in
niet-conventionele bestemmingen. Bijzonder hoog is het aantal veralgemeningen
en dooddoeners: de raad over meeneemlijsten, verzekeringen en talenkennis zijn
voor ervaren en verre reizigers ongetwijfeld welbekend. De zogenaamde moei-
lijke landen worden gedefinieerd als ‘de hele wereld behalve West-Europa, de
VS en Australi€’, die zo in het beschavingscentrum komen. De auteur richt zich
op ‘Oost-Europa en Azi€’, die samen met Zuid-Amerika en Afrika geproble-
matiseerd en duidelijk in de periferie gezet worden. Zich baserend op zijn ver-
blijf en reizen door Rusland en Midden- en Oost-Europa (o.a. Hongarije, Oe-
kraine en Litouwen), behandelt hij verschillende stereotypische onderwerpen:

kou, lange wachtrijen, gevaarlijk auto- en luchtverkeer, bizarre eetgewoontes,

103



alcoholmisbruik, gebrekkige sanitaire hygiéne en ‘schijthuizen’, corruptie en

prostitutie.

2.3.3 Olaf Koens

In tegenstelling tot Brandt Corstius voorziet de sinds 2008 in Moskou wonende
correspondent Olaf Koens een bibliografie en registerlijst in Koorddansen in de
Kankasus (2012). De vergelijking tussen het werk van beide correspondenten kan
gemaakt worden, omdat ze grotendeels schrijven over dezelfde onderwerpen.
Koens alinea’s zijn beduidend langer, de interviews zijn volledig uitgeschreven,
waardoor de registratie van de gebeurtenissen zuiverder is, en het boek bevat
meer achtergrondinformatie. In het algemeen toont Koens een positiever en
evenwichtiger beeld, maar vormt hij ook grenzen door de plaatsing van de
Kaukasus in de periferie (‘Ruslands onbeheersbare achtertuin’) van het centrale
Moskou.

Toch staan er ook stereotypen in het boek. De correspondent beklemtoont
regelmatig de sensualiteit van zijn vrouwelijke travelees, waardoor er een
exotisch en oriéntalistisch vrouwenbeeld ontstaat. Ook onderontwikkeling en
onbetrouwbaarheid zijn toegekende eigenschappen. In een Abchazisch dorp
‘lijkt het alsof de tijd wel vijftig jaar heeft stilgestaan’. Koens probeert echter ook
de normaliteit te tonen door via de toekomstverwachtingen van Tsjetsjeense
jongeren en populaire cultuur; zo interviewt hij de leden van de rockband G-
Town. Toegekende -eigenschappen aan Azerbeidzjan zijn onbekendheid,
dictatoriale en nationalistische neigingen en homofobie. Georgische kenmerken
zijn wildheid, chaos en patriarchale gewoontes. Het Georgische beeld bevat ook
een positief element vanwege de beschrijving van een feestje dat ook in een

hippe West-Europese stad had kunnen plaatsvinden.
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2.3.4 Hans Boland

De karakterstudie van Hans Boland, voormalig docent Nederlands aan de Uni-
versiteit van Sint-Petersburg, toont een uiterst negatief beeld van Rusland en
haar inwoners. De Russen die in Mzn Russische zie/ (2005) voorkomen zijn chau-
vinistisch, megalomaan, onbeschoft en racistisch. Boland aanvaardt en gebruikt
culturele en nationale veralgemeningen. Hij gaat op zoek naar eigenschappen
van de Russische ziel, die hij uitlegt met behulp van de prototypes van de
baboesjka (machtig, kwaadaardig en xenofoob) en de beer (intimiderend, onbe-
houwen en aandoenlijk). Daarnaast is de Russische ziel gestoeld op weemoed,
alcohol, lotsbestemming, de nobelheid van het lijden, de verwevenheid van
godsdienst en militarisme, brutaliteit, minachting voor het leven en dictatuur en

slavernij.

Tot de weinige positieve kenmerken van de Russische samenleving behoren
gastvrijheid, vrijgevigheid, een sterk overlevingsinstinct en veerkrachtige en crea-
tieve vormen van hoge cultuur. Het zijn echter de negatieve eigenschappen die
de bovenhand hebben. Boland benadrukt de ‘onoverbrugbare’ culturele kloof
tussen Nederland en ‘Absurdistan’, dat gekenmerkt is door de hang naar het
extreme, chaos, somberheid, verticale hiérarchie, genotzucht, arrogantie en op-
portunisme. Daarnaast is de Russische samenleving gekenmerkt door profes-
sionele inefficiéntie, een gebrek aan verantwoordelijkheidszin, corruptie en dic-
tatoriale neigingen en zijn de Russen preuts en asociaal. Zijn overdreven taal-
gebruik duidt op een afrekening met negatieve ervaringen; zo is hij ‘vies van
Russische zigeuners’, is Rusland ‘de beerput van de westerse cultuur’ en de

Russen ‘een rotvolk’.

2.3.5 Dolf de Vries

Het in dagboekstijl geschreven Oekraine en Georgié (2010) is de weergave van de
zoektocht van Dolf de Vries naar spanning, het onbekende en authenticiteit; de

auteur geeft nauwelijks feiten over de historische, culturele, politicke of sociaal-
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economische achtergrond van de bezochte landen. Het boek is gekenmerkt
door een paternalistische houding en achterhaalde koude-oorlogsretoriek
(‘Oostblokwereld’). De Vries stelt Oekraine voor als grauw, corrupt en ach-
terlijk. De enige positieve toekenning is authenticiteit; de auteur betreurt de
opkomst van de vrije markt en bezingt het geloof. Hoewel ongeveer 75% van de
Ockraiense bevolking tot de oosters-orthodoxe kerk en circa 8% tot de rooms-
katholiecke kerk behoott, wordt het land foutief als een ‘katholiek’ land be-
stempeld.

Opvallend is het grote verschil tussen het vrouwen- en mannenbeeld. Vrou-
wen zijn ‘opvallend moof’, met ‘niet te negeren fraaie borsten’ en er zijn ‘uit-
zonderlijk veel mooie meisjes’. Mannen worden daarentegen pejoratief om-
schreven als ‘boerenkinkelachtig’. De neokoloniale houding van de auteur is
zichtbaar tijdens een bezoek aan een vipruimte tijdens een voetbalwedstrijd in
Donetsk, in zijn raad aan Oeckraine dat de politie moet ‘opvoeden’ en in zijn

voortdurende beoordeling van de talenkennis van zijn travelees.

2.3.6 Joop Verstraten

In Verbalen van de jongste tijd. Reigen langs de rafelranden van het Sovjetblok (2008)
wisselt Joop Verstraten geschiedkundige passages af met persoonlijke indrukken
van het hedendaagse Oekraine, Polen, Kaliningrad, Roemenié¢ en Moldavié. Het
boek bevat geen datums waardoor aan de hand van de context moet afgeleid

worden wanneer de reportages zijn geschreven.

Het beeld van Roemenié is helemaal negatief: ‘de Derde Wereld in het hartje
van Europa’, ‘vale, grauwe, miserabele mensen’ en ‘door inteelt opgekrikte
dommigheid die van de gezichten afspat’. Zuidoost-Europa wordt balkanistisch
omschreven als ‘een etnische soep’, een plaatselijke vrouw is “zoals het hoort in
het zwart gekleed’, de Balkan heeft ‘een gewelddadige reputatie’ en ‘een
religieuze inborst’ en de inwoners ‘maken ruzie over alles wat met etniciteit te

maken heeft’.
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Zijn negatieve beeld van Albanié is gekenmerkt door primitiviteit: het land is
geévolueerd van ‘Buropees Noord-Korea” naar ‘Europees Somali¢’. Ook Molda-
vié wordt als achtergesteld voorgesteld. Een nachtclub heeft ‘een onbeschrijf-
lijke troosteloosheid: leeg, donker, verkeerde muziek en suicidaal ogende
barkeeper.” De auteur noemt het land ‘een armenhuis’ en ‘een bananenrepubliek’
waar mensen ‘grauwe, gegroefde hoofden’ hebben. Oekraiense vrouwen worden
als exotisch voorgesteld. In Jalta aanschouwt de auteur ‘elegante en verzorgde
vrouwen’ die een zelfbewuste en feestelijke indruk maken. Oekraiense mannen
hebben daarentegen ‘foute kapsels en kledij’. Hij veroordeelt de financiéle
ongelijkheid en het ‘vulgaire’ tonen van rijkdom. Bovendien bekritiseert hij

westerse invloeden; MTV, McDonald’s en Hollywood zijn ‘illusies’.

2.3.7 Jan Brokken

In Baltische Zielen (2010) wisselt Jan Brokken portretten van vijftien internatio-
naal bekende Baltische kunstenaars en intellectuelen af met zijn persoonlijke
impressies van Estland, Letland, Litouwen en Kaliningrad. In de beschrijvingen
van de hedendaagse staat van de bezochte Baltische dorpen en steden, waar-
onder de hoofdsteden Vilnius, Riga en Talinn, zijn enkele stereotypen aanwezig,
die in contrast staan met de historische figuren uit de ‘hoge’ cultuur. Brokken

beschouwt de regio als puur en authentiek.

In Estland reist hij langs ‘uitgestrekte bossen, waar nergens dorpen of be-
bouwing is.” De charme van de vooroorlogse houten huizen in het Oost-
Litouwse dorpje Svencionys staat in schril contrast met de hoge flats ‘die de
Sovijets tussen de oorspronkelijke woningen hebben neergekwakt’. In de Alexan-
der Nevksi-kathedraal in Talinn hoort hij ‘gezang zo zuiver en toonvast dat ik
vermoed dat het uit een luidspreker komt’. De Baltische staten worden ten
tweede in de periferie (‘de schimmigste hoek’) van Europa geplaatst; de bossen
in Estland vormen ‘een schemergebied tussen Oost en West of Noord- en

Midden-Europa’ en in het bovengenoemde Svencionys ben je ‘werkelijk in de
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schaduw van Rusland en in de schaduw van het communisme’. Het kuuroord in
de Zuid-Estse kuststad Pirnu brengt hem terug ‘naar Duitse sferen uit het einde
van de negentiende eeuw’ en in de stad staan houten landhuizen ‘die zoveel

geschiedenis verbergen achter hun luiken en plinten’.

Vrouwelijke travelees worden enerzijds als primitief voorgesteld, en
anderzijds als verleidelijk geportretteerd. De auteur vermeldt enkele positieve
kenmerken zoals absurditeit en emotionaliteit en Kaliningrad is een toekomst-
gerichte en ambitieuze stad. Zijn Nederlandse zelfbeeld is tweeledig. Aan de ene
kant ontbreekt het Nederland aan authenticiteit; Brokken wil tijdens zijn reis
‘ets terugvinden van wat ooit de kracht en de vitaliteit van ons eigen stukje
Europa was geweest’. Aan de andere kant kreeg Brokken in de Baltische landen
voor het eerst in zijn leven ‘heimwee naar Nederlanders, naar hun openheid,

hun vriendelijkheid, hun nieuwsgierigheid’.

3. Besluit
3.1 Opiniebladen

Van 1980 tot 1983 toonden de opiniebladen een stereotypisch beeld van Polen,
‘de andere’, waarin paradoxen, absurditeiten, extremisme, vrijheidsdrang en
onderontwikkeling centraal stonden. E/lsevier portretteerde de Polen als
slachtoffer van het socialisme, benadrukte de sociaaleconomische problemen en
ging in de aanval tegen het Poolse regime en het socialisme; het blad toonde
hiermee zijn antisocialistisch standpunt. 177 Nederland besteedde aandacht aan
conservatisme en (rechts)extremisme en nam zoals De Groene Amsterdammer een
gematigd standpunt in tegenover de militaire dictatuur en sociaaleconomische

problemen.

Tijdens de transitieperiode (1988-1993) was het Polenbeeld gekenmerkt door
een romantische invalshoek en de toekenning van absolute macht, fatalisme en
een problematische geschiedenis. 177 Nederland en Elsevier stelden het land voor

als chaotisch, onbetrouwbaar en onderontwikkeld; het centrumrechtse blad
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hield de planeconomie verantwoordelijk voor de economische problemen en
pleitte voor financi€le steun aan het vermeende onprofessionele Oost-Europa.
De  Groene Amsterdammer en 1rj Nederland beklemtoonden de vermeende
negatieve maatschappelijke invloed van de rooms-katholicke kerk en
onderstreepten politiek rechtsextremisme en antisemitisme. Beide links-progres-
sieve bladen belichtten negatieve gevolgen van de invoering van de economische

liberalisering.

3.2 Dagbladen

In de periode 2000-2010 stelde NRC Handelsblad de arbeidsmigratie voor als een
opportuniteit voor Nederland waarbij de arbeidsmigrant als hardwerkend en
moedig werd voorgesteld. Het liberale dagblad is de enige krant die de Neder-
landers niet voorstelde als slachtoffer van de arbeidsmigratie. Het beeld in het
Algemeen Dagblad en de Volkskrant werd gevormd door onderontwikkeling
(chaos, genotzucht, gebrek aan professionaliteit) en overlast (lawaai, alcoho-
lisme, gevaarlijk rijgedrag). Tromw portretteerde de arbeidsmigrant als slachtoffer
vanwege de aandacht voor gebroken gezinnen als gevolg van migratie en voor
de ongunstige woon- en werkomstandigheden. Dit beeld van de Pool als slacht-
offer van het socialisme en arbeidsmigratie vertoont gelijkenissen met het beeld
van de Poolse slachtoffernatie na de Duitse en Sovjetbezettingen. Daarnaast
heeft het hedendaagse beeld van overlast en onderontwikkeling raakpunten met
het beeld van de Poolse elite in de 18° eeuw als onbetrouwbaar en oncontro-
leerbaar. In het Polenbeeld in de geschreven pers ontbreekt elke vorm van ro-
mantisering. Bovendien staat het slachtofferbeeld van de jaren 1980 in contrast
met het beeld van de problematische, overlast veroorzakende arbeidsmigrant in
de jaren 2000. Daarnaast is de berichtgeving over arbeidsmigranten gekenmerkt
door homogenisering, waarbij onderlinge verschillen tussen de groepsleden
onderbelicht blijven, problematisering en onderbelichting van het standpunt van

de groepsleden.
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3.3 Documentaireseries

Het beeld van Midden- en Oost-Europa in Nederlandse documentaireseries,
actualiteitenrubrieken en reisprogramma’s is bepaald door een zoektocht naar
een vermeende en onvindbare authenticiteit, gekenmerkt door menselijke open-
heid en gastvrijheid. In vergelijking met het leven tijdens het communisme is de
interpersoonlijke solidariteit verdwenen en vervangen door individualistisch
neoliberalisme of conservatief en intolerant nationalisme. Onderbelicht of zelfs
onbestaand in de regio zijn multiculturalisme, hoger onderwijs, lokale populaire
cultuur, economische succesverhalen en het milieu. Midden- en Oost-Europa is

zogenaamd onaangeraakt en puur en onaangeraakt door globalisering.

3.4 Handboeken en reisgidsen

Handboeken en reisgidsen romantiseren vrouwen en vertonen het centrum-
periferiemodel; Zuidoost-Europa, o.a. Roemenié en Bulgarije, staat in de
periferie van Midden-Europese landen zoals Tsjechié, Slowakije, Polen, de
Baltische Staten, Hongarije en Slovenié. Reisgidsen over Polen tonen enerzijds
positieve beelden van gastvrijheid, overlevingsdrang en authenticiteit en

anderzijds negatieve beelden zoals onderontwikkeling, corruptie en obscuriteit.

3.5 Literaire non-fictie

Literaire non-fictie, dat sinds de jaren 1990 in de Nederlandstalige literatuur een
steeds sterkere positie heeft verworven, bevat eveneens stereotypen. Onderont-
wikkeling, tirannie, genotzucht, mysterie en duisternis zijn de belangrijkste
toegekende eigenschappen aan de regio. Geert Mak bevestigt negatieve stereo-
typen in zijn persoonlijke indrukken van de hedendaagse aard van de bezochte
landen. Het lijkt bovendien alsof het IJzeren Gordijn nog bestaat. De boeken
van voormalig Moskou-correspondent Jelle Brandt Corstius tonen beelden van
onderontwikkeling en genotzucht. Jan Brokken en vooral de huidige Moskou-

correspondent Olaf Koens brengen het minst stereotypische beeld aangezien
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o.a. de bezochte landen als dynamisch worden gezien. Joop Verstraten en Dolf
de Vries tonen het meest negatieve beeld en zelfs een paternalistische houding.
Het boek van Hans Boland vormt de ultieme antireclame voor Rusland dat geen
enkel positief kenmerk krijgt toegekend behalve gastvrijheid en een sterk
overlevingsinstinct. In literaire non-fictie wordt Midden- en Oost-Europa dus
vaker voorgesteld als een /locus terribilis dan als een Jocus amoenus. De voorstelling
van de MOE-landen als onderontwikkeld of primitief vormt een deel van de

aantrekkingskracht van deze non-fictieboeken.

3.6 Het algemene beeld

Rekening houdend met de aanwezige positieve en negatieve stereotypen, vinden
we in de onderzochte teksten, die een onlosmakelijk deel uitmaken van de
Nederlandse cultuur, kenmerken van een balkanistisch of (euro-)oriéntalistisch
discours. Als het beeld van Midden- en Oost-Europa het tegenovergestelde van
het Nederlandse zelfbeeld was, zou deze laatste gevormd zijn door positieve
karakteristicken zoals dynamisme, ontwikkeling, rationaliteit, gematigdheid,
democratie, organisatie, egalitarisme, kosmopolitisme en tolerantie. Negatieve
kenmerken van het Nederlandse zelfbeeld zijn dan een gebrek aan authenticiteit,
menselijkheid, spontaniteit en elegantie. Midden- en Oost-Europa beschikt met
andere woorden over eigenschappen waarvan Nederland of het Westen afstand
heeft genomen of verleerd heeft. Wegens de toenemende economische, poli-
ticke en culturele integratie in Europa, is onderzocek naar culturele beeldvorming
en stereotypen tenslotte van groot belang. Zolang er in Nederlandse nieuws-
media, reisgidsen en (literaire) non-fictie een eenzijdig en statisch beeld van
Midden- en Oost-Europese landen aanwezig is, zullen positieve en negatieve
stereotypen het beeld van de regio bij de Nederlandse burger blijven domineren.
De hierboven beschreven stereotypering en othering van Midden- en Oost-
Europa kan leiden tot een grote mentale afstand bij Nederlanders ten opzichte
van de MOE-landen.
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